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La/rysy form/y

Projekt artystyczny pod powyzszym tytutem to twércze spotkanie artystow rzez-
biarzy oraz teoretykéw i praktykéw zajmujacych sie problematyka ochrony natury,
analiza jej dobrostanu oraz wielokierunkowymi relacjami w szeroko pojetej prze-
strzeni sSrodowiska oraz aspektow kulturowych.

Idea projektu oparta zostata na przeswiadczeniu, ze jezykiem sztuki mozna podjaé
interesujacy dyskurs wokot problematyki wagi natury, rozumianej jako niezbywalna
wartos¢ dla whasciwej i zrbwnowazonej formy wspotistnienia wszystkich form zycia
na Ziemi.

Do realizacji form rzezbiarskich zaproszona zostata grupa artystekiartystéw z réz-
nych srodowisk artystycznych z kraju, ktorzy w swoich realizacjach podjeli autorskie
proby wizualnego odniesienia sie do problematyki relacji natury i sztuki, inspirujacego,
a zarazem wielowymiarowego oddziatywania srodowiska naturalnego na odczuwanie
i rozumienie ztozonych mechanizméw natury, zaréwno tej pierwotnej, jak i ksztatto-
wanej na nowo, odtwarzanej czy poszukujacej nowych form rozwoju.

Zestaw siedmiu przyktadow owych twérczych odniesien ukazuje bardzo rézne spo-
soby widzenia oraz ujawnionych wrazliwosci, zastosowanych rozwigzan formalnych,
ale tym samym takze kierunkéw podjetych rozwazan. Odmiennos¢ ta, jakze istotna
we wlasciwym i wielowymiarowym spojrzeniu na istote roli natury w srodowisku
cztowieka, ale i we whasciwym rozumieniu Natury, podkresla ztozonosé problemu,
a tym samym uswiadamiania istote zrbwnowazonego rozwoju i wlasciwej koegzy-
stencji cztowieka w przyrodzie.

Zrealizowanych zostato zatem siedem dziet, w tym kilka wieloelementowych,
ktére z bardzo réznorodnych perspektyw poruszaja problematyke przyrody, natury,
pejzazu, naturalnej badz odzyskiwanej przestrzeni w zywym srodowisku cztowieka,
ale i form o znaczeniu metaforycznym czy symbolicznym. Realizacje odnoszj si¢
bowiem do zréznicowanych i zgota odmiennych sposobéw dostrzegania natury
i jej stopniowych przemian, zaréwno widzianych przez pryzmat doswiadczen bardzo

osobistych, niejako ,sasiedzkich”, ale i préb spojrzenia symbolicznego czy znakowo-
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-semantycznego. Owa semantycznos¢ i swoista ideogramowos¢ to préby spojrzenia
o charakterze bardziejuniwersalnym, zinnej strony zas uzyte materiaty (drewno natu-
ralne, fornir, woda, stal, formy pozyskane z natury czy wydobyte ,odpady”, kamien,
ogien), to rodzaj manifestacji czy co najmniej sktonienia do uwaznego spogladania na
materie natury i jej jezyk. Z kolei watek spoteczny czy ujawniajacy sie dyskurs wokét
tzw. czwartej natury, czy dziatan nakierowanych na uwypuklenie zaborczej polityki
przestrzennej, to rownie cenne, a zarazem dopetniajace watki wieloaspektowej ana-
lizy dziejacych sie zjawisk, nie tylko w wymiarze przyrody, ale i sSrodowiska cztowieka
oraz jego opresyjnej czesto praxis.

Zaproponowane artystyczne odstony z pewnosciag wybrzmiewaja nieco petniej,
kiedy dopetnimy je wygtoszonymi opiniami, spostrzezeniami czy artykulacjami,
jakimi podzielili sie w czasie sympozjum zaproszeni goscie. Watki te, skonfrontowane
takze z praktykami artystéow ze srodowiska zakopianskiego, takimi jak Antoni Rzasa
czy Wihadystaw Hasior, ukazuja bezsprzecznie niejednoznacznosé, a z pewnoscia nie-
jednowymiarowos¢ widzenia, odczuwania i korzystania z zasobéw natury. Zasobéw,
ktérym cztowiek powinien daé w koricu szanse na autoregeneracje, tym samym uznad

swoja wlasciwie pozycjonowana role lokatora...

prof. Jan Tutaj
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Dolina Biatego —
lniewaznianie codziennosci

Pawet Skawinski

Warto w listopadzie zajrze¢ do Doliny Biatego. To w Tatrach czas, gdy po okresie
jesiennych koloréw w doline wkracza zima. Wielobarwny pejzaz dolnoreglowego lasu
przemija — pojawia sie snieg. Jest biato. Okis¢ sniezna, szadz, oszronienie, podkreslaja
forme. Panuje biel i czern, inne barwy staja sie mniej wazne.

Wsréd drzew bez lisci, ale ubranych w biel, tatwo odrézni¢ buka od jawora, jarze-
bine od jesionu. katwiej dostrzec odmienna, niz poza gérami, forme pni na stromych
zboczach, tatwiej odczytad przypadki z zycia drzew. W tej waskiej dolinie formy koron
niektorych drzew nosza slady zmagan z wiatrem, okiscia sniezna, mrozem, efektem
spetzywania rumoszu skalnego. Dostrzegamy tu czeste w gérach przypadki wia-
trotoméw, wiatrowatdéw, $niegofomow, sniegowatdow. Ztamane i obalone drzewa
odstaniaja mlode pokolenie drzew, ktére czesto nawet kilkadziesiat lat czeka na
odstoniecie, na uwolnienie z cienia, na wyczekiwang od dawna szanse swobodnego
wzrostu ku stoncu.

Dynamika lasui zréznicowanie struktury drzewostanu jest czytelne tylko dla uwaz-
nych obserwatoréw. Wymaga uwaznosci, wymaga powolnosci. Dla osoby uwaznej
wejscie w Tatry tam, gdzie zachowat sie naturalny las, to uniewaznienie codziennosci.
Tu jest inaczej, tu mozna dostrzec i przezy<¢ wigce;.

W tej przyrodniczej Ksiedze Tatr poza przyroda ozywiong mamy niekonczacy
sie rozdziat przyrody nieozywionej. Mamy skaty, mamy wode. Od momentu zaniku
lodowcéw w Tatrach gtéwnym rzezbiarzem w Dolinie Biatego jest woda. Na poczatku
doliny w stumetrowej dtugosci wawozie skalnym napotykamy w dnie potoku baniory,
czyli kotty wirowe. Mamy wyrzniete przez wode rynny skalne, mamy kaskady. Nad
dnem doliny stercza dolomitowe turniczki. Rzezbienie skat trwa tutaj juz od jedena-
stu tysiecy lat, przez caly holocen, i nadal rzezba Tatr nie jest ukoriczona. Dynamika

procesdw rzezbotwérczych a dynamika ekosysteméw lesnych to oczywiscie dwie

rézne historie, ale dzieja si¢ razem w jakze pigknej, tatrzanskiej Dolinie Biatego.

29 listopada 2024

Pawet Skawinski

Doktor nauk |es'nych, przyrodnik, znawca i pasjonat Tatr. Przewodnik tatrzanski,
ratownik Tatrzarskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego, taternik i narciarz
wysokogorski. Dyrektor Tatrzanskiego Parku Narodowego w latach 2001—2014.
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JLarysy i formy”
Kilka stow o praktyce
Wiadystawa Hasiora.

Julita Dembowska

Wiadystaw Hasior przyjechat do Zakopanego tuz po Il wojnie swiatowej. Po wielu
latach wspominat, ze nie byt do korica pewien jak bedzie wyglada¢ jego edukacja oraz,
ze nie spodziewat si¢, ze bedzie mieszka¢ w jednym z najpiekniejszych miejsc na swiecie.

To miejsce, otoczone przez ,zarysy i formy” gér, jest wyzwaniem dla twércéw juz
od XIX wieku. Jak zmierzy¢ sie z poteznga i czasem wrecz przytfaczajaca swym piek-
nem przyroda, jak przetozy¢ to na jezyk sztuki?

Wiadystaw Hasior wprowadzat ten przyrodniczy zywiot do swoich prac w sposéb
niezwykle bezposredni. Nie prébowat go interpretowad, ale wchodzit z nim w bliska
relacje.

W 1964 roku Wtadystaw Hasior, w otoczeniu tatrzanskiej przyrody, na polanie, na
ktérej dokonano egzekucji 21 zaktadnikéw ustawit pomnik, w ktéry wmontowat zro-
dfo wody oraz znicz, ktéry miat ptonaé jako znak pamied.

Na przeteczy Snozka w 1966 roku stanat pomnik jego projektu, ktéry dialoguje
z rozlegly tatrzanska panorama, a jednym z jego elementéw miat byé wiatr. Pomnik to
instrument, na ktérym wygrywana miata by¢ wygrywana przez zywiot zatobna melodia.

W dokamerowych akcjach Hasior uzywat ognia. W latach 7o0-tych XX wieku pod-
palal zawieszone na linkach ptaskorzezby ptakéw. Dekade podzniej zapalat stary
fortepian i wraz z ekipa filmowa czekat az caly instrument stanie w ogniu. Pod koniec
lat 8o-tych zorganizowat akcje p.t. ,Alarm ekologiczny” — uschte drzewo opatrzone
rekami manekinéw podpalal, a z offu dobiegat gtos lektora, czytajacy tekst Hasiora

o tym jak nieroztropnie pochodzimy do naszej relacji z przyroda.



Najscislej jednak Hasior wspétpracowat z ziemia. W poczatkach lat 60-tych wymy-

$lit technike rzezbienia w ziemi, ktora polegata na wykonaniu negatywu w gruncie,
zabrojeniu go metalowymi pretami i zalaniu betonem. Potem pozostawato juz tylko
czekanie. Artysta oddawat kontrole nad ostatecznym uksztattowaniem rzezby ziemi.
Zastygnieta forme wyciagat przy pomocy dzwigu i obmywat woda. Dramatyczny eks-
presyjny ksztatt byt na rowni kreowany przez twérce, co i wspomniane zywioty.
Wiadystaw Hasior uwazal, ze wszystko co tylko rzuca cienh moze stanowié materiat
do pracy dla artysty. Mawiat, ze pragnie, aby jego prace konkretyzowaty sie w momen-
cie spotkania z widzem. Zatem ostatecznie to my — publicznos¢ nadajemy im wraz

zywiotami, ktérych artysta uzywalt, konkretne ,zarysy i formy”.

IA/RYSY FORM/Y / Julita Dembowska
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Kluczem do rozumienia
natury sztuka byc moze

dr inZ. Izabela Myszka

W czasie, kiedy wszyscy juz zrozumieli ,subtelne” potaczenie miedzy natura a dzia-
Yaniami wiasnymi, kiedy nauka pozwala okreslac i klasyfikowaé nasze bycie w naturze,
uktadajac powinnosci nasze w zbiory destrukcyjne i budujace wzgledem srodowiska,
przychodza mysli o tym, jak minimalizowaé skutki wczesniejszego bezrefleksyjnego
panoszenia sie w krajobrazach, jak ponaprawiac to, co zepsute. Czy s narzedzia
stosowne wobec sprzeciwu ujawnianego w klimatycznych zmianach? Wydaje sig, ze
filary kultury podbudowac ideami od nowa nalezy, aby poukfadaé myslenie stosownie
do rzeczywistosci, jaka obudzilismy przez ostatnie dekady. Filozofie, wiary, polityki,
nauki szukajg mozliwosci utaskawienia wsciektych mocy, w zmianach klimatycznych
ujawniajacych problemy i potencjaly natury. Stawiaja madrzy pytania madre i poszu-
kujg madrych odpowiedzi.

Poszukuja filozofowie... Wyliczy¢ nalezy choéby Papa Francesco (,Laudato si’”,
2015), ktdry imie nawet wziat ze zbioru swietych wszystkich, kojarzone z mitoscia do
$wiata flory i fauny — o bogowie! Mateusz Salwa (,Estetyka ogrodu. Miedzy sztuka
a ekologig”, 2016) tlumaczy kanony estetyki wspétczesnej, ttumaczy tez Rosario
Assunto (,Filozofia ogrodu”, 2016) czy Leszek Kotakowski (,Ogdlna teoria nie-upra-
wiania ogrodu”, 2012). Czytamy i rozumiemy, ze jestesmy czescig natury i powoli
oddajemy przywileje, jakie niestusznie podarowalismy sobie, uznajac wyzszosé kul-
tury nad natura.

Wykreowane antagonizmy, konflikty i spory o to, kto wazniejszy: kultura czy
natura, wydaja sie by¢ z kategorii absurdu, jak pytanie o to, co pierwszym byto, jajko
czy kura? W oczywisty sposéb bez odpowiedzi musi pozostal — przeciez to jest jed-
nosé, wiec dlaczego rozwazaé czy sztuka — kultura zastuguje na stuzalcza pozycje i czy

narzedziem ochrony natury by¢ moze? Cztowiek jest natura i kulturg w tej samej



proporcji i, madrze bedac — wsrdéd innych bytéw — wypetni w swoich rytuatach obo-
wiazki nowymi powinnosciami kreowane. Sacrum i profanum od nowa pouktadane
w sztuce naturze bliskiej, tym razem, nie tylko jako inspiracji, ale jako esencji tworze-
nia. Land arty, ogrody sztuki, performance staja si¢ kluczem do rozumienia, a zatem
przedmiotem uznajacym podmiotowosé bytéw dotad w kulturze rozumianych jako
mniej wazne, mimo ze oczywiscie piekne. Rozumienie roslin wytacznie przez pryzmat
estetyki i uzytkowosci lokujemy w pejzazowo odlegtlym romantyzmie. Moze warto
podja¢ naturalng ,prébe nietzscheanska” i rozwazal dualny charakter apollinskiej
lub dionizyjskiej natury. tad, fadnie, porzadek ortogonalny, a w nim bogi. Apollo taki
poukfadany, biaty caty, na cokole, osie proste... Natura ttem dla sztuki w ogrodzie by¢
moze. Czy do dzikosci blizej, fraktali moc nieujarzmiona niech rosnie sobie spokojnie
po swojemu, bo kto dat nam prawo oceny, kto chwastem jest? Przeciez wszyscy tak
samo musimy odby¢ gody i poszukac sity w instynktach niespokojnych.

A zatem, romantyczna groza — bdj sie cztowieku nieodgadnionego w dionizyjskie;j
naturze krajobrazu — otwiera si¢ i pejzazyki jakies, dekoracje, sielanka sniadania na
trawie w arkadiach apollinskich, ustepuja miejsca nowej moralnosci sztuki wzgledem
natury.

Natura to nie sceneria do uniesien humanoidalnych. Nie ma tu miejsca na konflikty
i radykalizmy, a cztowieka panowanie w definicjach pojec: przeoraé, zgrabié, zagrabié,
rzadzié, rozumied, bedziemy, jak rozpad zatosny w tresci i formie, zmieniaé tak, aby
powodowac wolnos$¢ natury, substancjalnosé i autokreacje.

Natura i kultura zawsze jednoscia prawdziwg byé musza. Nie ma pierwszenstwa.
Hierarchia wartosci w cyklu zamyka sie. Co zagrabione oddanym musi by¢. Ze sto-
ickim spokojem, szacunkiem wolnosci wypowiedzi, ale zrozumieniem réwnowagi
i balansu. Radykalizmy nie maja tu miejsca; ani natura, ani kultura ich nie znosi.

Sztuka staje sie kluczem rozumienia natury, odstania prawde o wartosciach este-
tycznychiartystycznych, o kanonach piekna, zmieniajacych sie wrazzkulturaifilozofia

z natury dobrego istnienia.

dr inZ. Izabela Myszka

Pracuje jako Adiunkt w Katedrze Sztuki Krajobrazu, Wydziatu Budownictwa
i Inzynierii Srodowiska, Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego. Wspétpracuje
réwniez z Uniwersytetem Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Pozna-
niu. Naukowo i dydaktycznie zajmuje si¢ tematami skupiajacymi sie na szeroko
rozumianej sztuce ogrodowej i sztuce w ogrodzie, hortiterapii, zamieszkiwaniu
w ogrodzie, rozumieniu roslin.

IA/RYSY FORM/Y / 1zabela Myszka

(<=



20

**Larastanie
| niesumowalnosc
relacji przyrody i SZtuki™

mgr inZ. Wojciech Januszczyk

W obliczu zmian klimatycznych, gdy 97% naukowcéw zajmujacych sie klimato-
logia wskazuje na ludzki wptyw jako gtéwna przyczyne przyspieszonego ocieplenia
globalnego, powinnismy zmieniaé nasze nawyki i przyzwyczajenia, aby zminima-
lizowaé negatywny wplyw na srodowisko. Duzg role odgrywaja tu, moim zdaniem,
relacje miedzy kultura, sztuka i natura. Dialog, ktéry artysci nawiazuja poprzez swoje
dziatania w przestrzeni, ma podwdjne znaczenie. Z jednej strony rozwija wrazliwosé
i percepcje, z drugiej — w odpowiednio zbudowanych relacjach moze staé sie elemen-

tem ochrony i rozwoju terendw zieleni.
**Zarastanie i czwarta przyroda jako element dialogu z natura™

Chciatbym zwréci¢ nasza uwage na role, jaka odgrywa czwarta przyroda, czyli
ta, ktéra nie jest zorganizowana, jest dzikim ekosystemem spetniajacym duzj role
w zachowaniu bioréznorodnosci. Jest filtrem, ostoja zwierzat, czesto miejscem
rekreacji nieformalne;j. Jej wykorzystanie to potezne ograniczenie sladu weglowego
inwestycji w procesach tworzenia terendéw zieleni, przy jednoczesnym korzystaniu
z jej ustug ekosystemowych. Wzorem dla takich dziatan twérczych s3 wspomniane
w prezentacji mechanizmy natury. Trofizmy, sukcesje naturalne czy biocykle. Przy-
ktadem niech bedzie wykonana przez Fundacje Krajobrazy w 2021 roku i rozwijajaca
sie $ciezka ,Zdrowe Miasto”, w ktérej odnajdziemy elementy odspajania i rozsz-
czelnienia powierzchni betonowych, zwigkszania powierzchni czynnej biologicznie,
z wykorzystaniem pnaczy, czy zmiany myslenia o rodzajach zabiegéw pielegnacyj-
nych i konserwacji terenéw zieleni. Wszystko to w oparciu o te mechanizmy. Swoja
duza role w dialogu z odbiorcami odegrata tu sztuka w postaci wystaw plenerowych,
rzezb czy dziatan performatywnych. Daje nam to pole do obserwacji niesumowalno-

$ci relacji kultury, sztuki i natury.



Gospodarka obiegu zamknietego i projektowanie odpowiedzialne

Najnowszym rozdziatem i zarazem uzupetnieniem opierajacym sie na biocyklach
jest promocja idei gospodarki obiegu zamknigtego (GOZ) w tworzeniu i pielegna-
cji terendw zieleni. Zamiana obiegéw liniowych w gospodarowaniu przestrzenia na
cyrkularne obiegi lokalne. Trwatos¢, spowolnienie zuzycia, ponowne uzytkowanie
i wspoldzielenie przeciwstawiamy procesom pozyskania, produkcji, uzytkowania
i wyrzucania odpadéw, bez ponownego lokalnego przetworzenia czy wykorzystania.
Powrét do uzytkowania i wykluczanie nieopanowanego konsumpcjonizmu. W prze-
strzeni miasta i na to musi by¢ miejsce. To scisle wiaze sie w naszym przypadku
z wprowadzaniem do swiata architektéw krajobrazu projektowania odpowiedzial-
nego. Wielu z artystow dziatajacych w dziedzinie Landartu bezposrednio korzysta
zmechanizméw GOZ opartych nabiocyklach, cobezposrednio wynikazmechanizméw
natury. Inni obieraja sie¢ w tworzeniu dziet w technikach upcyklingu, downcyklingu. Tu

réwniez wzajemne wzmochienie jest mocno widoczne.
**Sztuka i kultura, animacja przestrzeni w dobie zmian klimatu™

Dla dobrostanu potrzebne jest nam zaspokajanie potrzeb wyzszych, w tym tych
zwigzanych z estetyka przestrzeni. Na tym polu staramy sie prowadzi¢ szeroka dys-
kusje z prezentacjami, wystawami i animacja przestrzeni w taki sposéb, aby budzi¢
w mieszkancach potrzebe obcowania z przestrzenia na rdzne sposoby. Sztuka
w przestrzeni jest wzmocnieniem dla rozumienia ekosystemu miasta, podnosi walory
estetyczne. Szkoda, ze rzezba w przestrzeni publicznej to dla przecietnego obywa-
tela naszego kraju jedynie pomnik. Poprzez prezentowanie dziet artystéw z wydziatu
artystycznego UMCS i nie tylko, staramy sie zmieni¢ to wyobrazenie. Projektantom
przestrzeni natomiast przekazujemy informacje, aby w swoich projektach uwzgled-

niali miejsce dla sztuki.

Analizujac stan obecny, réwniez wlasne doswiadczenia w dziedzinie f3czenia swia-
tow sztuki i przyrody, uwazam, ze nalezy potozy¢ wigkszy nacisk na wytwarzanie tych
nieingerujacych znacznie dziatan artystycznych w przestrzeniach, ktére maja by¢
chronione ze wzgledu na swoje walory przyrodnicze. Zwlaszcza te, ktére s3 pozba-

wione ochrony prawne;j.

LIA/RYSY FORM/Y / Wojciech Januszczyk
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mgr inZ. Wojciech Januszczyk

Architekt krajobrazu, pracownik Instytutu Architektury Krajobrazu KUL. Absolwent Szkoty Ekopo-
etyki przy Instytucie Reportazu oraz wiasciciel pracowni projektowej Krajobrazy. Fundator Fundacji
Krajobrazy oraz Inspektor Nadzoru Terenéw Zieleni. Petnit funkcje prezesa ogélnopolskiego Stowarzy-
szenia Architektury Krajobrazu, obecnie jest honorowym cztonkiem SAK. Uczestnik Festiwalu Ogrodéw
w Bolestraszycach, gdzie tworzy autorskie realizacje ogrodéw pod cyklicznym tytutem ,Protest Gar-
den”, zwracajac uwage spoteczna na wspétczesne problemy zwigzane z przestrzenia i krajobrazem,
a takze wynikajace ze zmian klimatycznych i odpowiedzialnoscia cztowieka za nie. Twérca idei ,zara-
stania” w przestrzeniach publicznych i prywatnych. Propaguje wprowadzenie zasad gospodarki obiegu

zamknietego do architektury krajobrazu. W swoich dziataniach komercyjnych kieruje sie zasada ,ogréd

to tez dom”, wskazujaca na funkcjonalny charakter przestrzeni. Dyrektor artystyczny IN GARDEN —
Festiwalu Sztuki Ogrodéw i Przestrzeni Publicznej. Od 2024 koordynator Landart Festiwal. Cztonek
Rady Programowej czasopisma ,Zielen Miejska”, gdzie prowadzi cykl ,Przewrét Kopernikanski”. Autor
tekstow w ,Architektura i Biznes”. Jego pasja jest stowo i jego moc. Pochwata lenistwa, zarastanie, réw-
noprawnos¢ w projektowaniu przestrzeni, obalanie mitéw o nieuzytkach i sadzeniu drzew w miescie,
nieestetyczna estetyka czy przeciwstawianie si¢ poréwnaniu wspétczesnego ogrodu do biblijnego raju
to pojecia, na ktérych skupia swoje dziatania edukacyjne.
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ycie jest juz
W samym drzewie...”

Marcin Rzasa

Gdy ty na przyktad widzisz drzewo, ktore wzrasta w zlych warunkach, na wiatry, na
to, to ono jest tak pokrgcone jak czfowiek, ktory walczy z Zyciem i ono jest tak twarde,
tak zbudowane.

Na przyktad lipa. Jest tak twarda jak brzoza i tak migkka, Zze moge paznokciami— gdy
wzrasta w dobrych warunkach. To samo u ludzi i tu jest jakas spdjnia.

— te sfowa Antoniego Rzasy zdaja sie by¢ najlepszym mottem dla spotkania
artystow, poswieconego postawie tworcéw wobec przyrody, ochrony srodowi-
ska naturalnego, ekologii. Bardzo czesto relacja cztowieka i natury przedstawiana
jest jako konflikt. Ludzie niszcza wszystko wokét siebie, przyroda odwzajemnia sie
powodziami, huraganami, suszami. Oddalilismy sie od tego, co nas otacza. Z jedne;j
strony natura nas fascynuje, chcemy sie o nig troszczyé, a tak naprawde niewiele
o niej wiemy i sie jej boimy.

Zycie i twérczos¢ Antoniego Rzasy zdaje sie by¢ przyktadem idealnej relagji
cztowieka i srodowiska. Wychowat sie na wsi. Pracowat na roli: orat, siat, brono-
wal, troszczyt si¢ o zwierzeta. Obserwowat zmiany pér roku, doswiadczat kapryséw
pogody. Znat i rozumiat otaczajaca go nature. Pdzniej, kiedy zostat rzezbiarzem, ta
relacja cztowiek — natura, w ktérej sie wychowal, przeniosta sie na jego postawe

tworcza.

Mam kawatek drzewa i patrzg — dopki nie zobaczg, rzezba bardzo uzalezniona jest

od tego drzewa.



Zrozumienie i szacunek wobec materiatu, o ktérym méwit ,drzewo” nie ,drewno”,

przektadato si¢ na forme i ekspresje rzezby. W swej pracy poszukiwat owej spdjni
miedzy ,losem”, historig naturalnego wzrostu materii rzezbiarskiej a ludzkim losem,

o ktérym opowiadat.

Cierpliwa obserwacja umozliwia dostrzec mechanizmy rzadzace otaczajacym nas
swiatem. Pokora i uwaznos¢ to klucze, ktére pozwalaja odpowiedzialnie wypowiadad
sie o rownowadze w przyrodzie i wspotistnieniu wszystkich form zycia na Ziemi. Zro-
zumienie natury daje nam szanse poczuc sie jej czescia, tak, aby méwiac o przyrodzie,
opowiadaé réwniez o sobie. Aby, dzieki owemu zrozumieniu, tworzyé odpowiedzialnie

i aby nasza twérczos¢ stata sie przyczynkiem do czynienia swiata lepszym.

Marcin Rzasa

Rzezbiarz. Urodzony w 1965 roku w Zakopanem.

Absolwent Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem.

Studia rozpoczat w 1985 roku na ASP w Krakowie. Po roku przenidst sie do ASP w Warszawie,

gdzie kontynuowat studia w pracowni profesora Jana Kucza.

Dyplom pod kierunkiem profesora Grzegorza Kowalskiego obronit w1991 roku.

W latach 1994-95 studiowat w Bratystawie w VSVU w pracowni J. Jankovica.

Od czasu ukoriczenia studiéw swe prace pokazywat na wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych.

0Od 1986 roku prowadzi Galerie Antoniego Rzasy w Zakopanem, a od 1991 jest prezesem Fundacji im. A. Rzasy.

Wspétpracuje, gtéwnie jako aranzer wystaw, m.in. z Muzeum Tatrzanskim i Tatrzariskim Parkiem Narodowym.
Czlonek Rady Muzeum Tatrzanskiego, Przewodnik Tatrzanski. Mieszka i pracuje w Zakopanem.
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CAPERE BITS NATURAE

prof. Jan Tutaj

Wydziat Rzezby, Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie

Dostrzeganie zrebkéw natury, form porzuconych, pomijanych czy juz ,nieuzy-
tecznych” w pewnym stopniu pozwala nam lepiej poznad istote zmian zachodzacych
w srodowisku. Przemijanie, to naturalne ustepowanie formom nowym, pozwala
w rzeczy samej kontynuowad rozwdj, zachowaé ciagtosé zycia. W owych resztkach,
okruchach biologicznego tancucha, uwazny obserwator dopatrzec si¢ jednak moze
interwencji zgota nienaturalnych, objawéw cywilizacyjnego naporu, tapczywego
zaboru czy opresyjnejzadzy posiadaniaizawtaszczania. Czy 6w obserwatorzadasobie
(i nam) pytanie o mozliwe mechanizmy samoobrony, mozliwego samo-odradzania,
czy tez dostrzeze ten moment, w ktérym nasza swiadomosé zachowania trwatosci
i naturalnej ciggtosci proceséw przyrodniczych umozliwi rzeczywiste przetrwanie.

Kontakt ze srodowiskiem naturalnym to przede wszystkim naturalne w nim wspét-
-przebywanie, zycie w nim i w zgodzie z jego prawami, ale takze, co na pozor jest
tylko oczywiste, racjonalne wykorzystywanie jego zasobdéw, uwzgledniajac mozliwo-
$ci samoregeneracji. Tak, to ostatnie stwierdzenie to wszak, z obecnej perspektywy,
yhisteryczny” niemal idealizm... Wielo$¢ sadow, opinii, a z czasem idei i ideologii spo-
wodowalta, ze dzisiaj owa racjonalnos¢ jest pojeciem rzeczywiscie w sferze ztudnych
nadziei...

Oczekiwany czy niezbedny juz rodzaj kontaktu z naturg to nie tyle wakacyjno-pik-
nikowe najazdy na utesknione fono przyrody, ale sensownie budowana sktonnosé¢ do
niespiesznego, ale wnikliwego przygladania i zagladania w drobne z pozoru, ciche
i nienadzwyczajne przejawy jej istnienia...

Tytutowe zachowanie zrebkéw natury to byé moze tylko utomna préba zwrécenia
uwagi na cos, co jeszcze znalezé mozna, dostrzec uwaznym wzrokiem, potraktowac
na owa chwile szczegélnie czy egocentrycznie wspaniatomyslnie. Tak zreszta czesto
dzieje si¢ w obszarze sztuki, kiedy chcac doceni¢ — wyrézniamy, odseparowujemy,

wywyzszamy... To z pozoru moze tylko chwalebne dziatanie, moze zostaé przeciez
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posadzone o rodzaj artystycznego egocentryzmu, spogladania na rzeczywistos¢
z pewnej tylko, a niekoniecznie wlasciwej czy odpowiednio szerokiej perspektywy.
Sztuka, czy tez przejawy artystycznej aktywnosci, to rodzaj jezyka, ktéry jak wszel-
kie inne, bywa jedynie srodkiem poszukiwania jakiejs prawdy. Ztudne bowiem byty
i s3 oczekiwania odnalezienia czy tez zbudowania uniwersalnego metrum, sposobu
jedynie stusznego i celnego sposobu poznawania, nazywania i opisu $wiata, w tym
natury...

Tym bardziej wiec jezyk sztuki jest jednym z wielu praktyk, jakie podejmowane sa,
aby wrazliwie zobaczy¢, zbada¢ i na swoéj sposéb opisa¢ dostrzezone zjawiska, sytu-
acje, obserwacje... Artysta jest, czy moze by¢, badaczem szczegdlnym, nie z rag;ji
swojej wiedzy naukowej, ale przede wszystkim z uwagi na skfonnos¢ do widzenia
watkéw z pozoru nieistotnych, mieszczacych sie poza naukowym czy medialnym
mainstreamem lub poprzez postugiwanie si¢ aparatem inaczej zestrojonej czujno-
$ci, emocjonalnego czy pozazmystowego wyczulania. Ten rodzaj wrazliwej i swoistej
intuicji bywa przeciez niejednokrotnie zrédtem spotecznego niezrozumienia czy
odrzucenia, by z czasem odzyskad docenione przeczucia, dostrzezenia zjawisk kultu-
rowo i spotecznie zainicjowanych w przestrzeni rozpedzonej rzeczywistosci.

Odnoszac sie do zaproponowanej formy kompozycyjnego uktadu, nie sposéb
nie zauwazy¢ jednoznacznych analogii do przestrzenno-znaczeniowej idei drzewa.
Z niejaka premedytacja zastosowatem owo rozwiazanie, chcac podkresli¢ istot-
nos¢ ideogramu drzewa jako formy ponadkulturowej, swoistego aksjomatu wartosci
Natury. Roztozystaiprzewrotnie stalowa przestrzen drzewa jest tu rodzajem machiny,
wynajetej niejako do usilnego przechowania i utrwalenia zobaczonych, wydobytych
z otchtani nieugietego czasu resztek natury, skrawkéw zdanych w znakomitej wiek-
szosci na powolne zanikanie... To dziatanie, z pozoru archiwistyczno-archeologiczne,
w swojej intencji chce byé metafora proceséw, jakim byé moze poddany mégtby by¢
byt, ktéry w owej nicosci zosta¢ moze dostrzezony jako unikatowy przejaw zycia.
Jest swoistym roszczeniem oznakowania zmian, jakie zbadaé i zrozumie( trzeba, aby
doceni¢ niezbywalne wartosci Natury, poddawanej coraz wickszej opresiji... Dziatanie
to, bez watpienia intencjonalne, ma jednak ukazaé, poprzez zastosowane kontrasty
srodkéw formalnych, cos, co dla autora wydaje sie byé niezmiernie istotne — wyczu-
lenie na szepty, skromne, acz wazne przejawy niespiesznego zegara nieuniknionych

procesow, dziejacych si¢ tuz obok nas...

Zakopane, grudzien 2024



Urodzony w 1969 roku w Jasle. Absolwent Wydziatu
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Pracow-
nik naukowo-dydaktyczny macierzystego wydziatu.
Prowadzi | Pracownie Rzezby dla studentéw I1-V roku na
Wydziale Rzezby krakowskiej ASP. Obecnie petni funk-

cje dziekana Wydziatu Rzezby na macierzystej uczelni.

Zajmuije sie rzezbg i dziataniami przestrzennymi, rysun-
kiem oraz fotografia. Jest autorem kilkunastu realizacji
w przestrzeniach publicznych w kraju i za granica (m.in.
w Niemczech, Austrii, Szwajcarii i Turcji).













***(Sadzimy, Z¢ nic si¢
nie dzieje...

prof. Karolina Komasa

Wydziat Rzezby, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Sqdzimy, ze nic sig nie dzieje, az do chwill, gdy nie sposcb dtuzes zaprzeczad, Ze cos
sig stato, bo wstrzgsa nami jakies zdarzenie drastyczne, ktdre do codziennosci juz nie nalezy,
choc z nief wyrasta. Wowczas temu niezwyktemu przypadkows skfonni jestesmy przypisywac
znaczenie, jakie w gruncie rzeczy chyba nie jemu przystuguje, lecz codziennosci, w ktdrej cos
sig dzieje bezustannie i podstepnie, ktdra prowadzi nas na manowce nieuwagi, by pod jej

osfong ukryc istote ruchu zdarzen.'

Urodzitam sie w Poznaniu, dziecinstwo i mtodosé spedzitam w centrum miasta (nie,
to nie bedzie autobiografia). Moim swiatem byfo podwérko, potem ulice ze starymi
kamienicami. Czasem drzewo, plac zabaw, a zima niewielka gérka na Teatralce — tam
dzieciaki z sasiedztwa zjezdzaly na sankach. Nie nauczytam si¢ tez jezdzi¢ na nartach.
Raz tylko bytam w lesie na biegowkach, potem w Wielkopolsce ,przestat” juz padaé
$nieg. Zycie na ptaskim jak stét terenie ma swoje walory, ogrom nieba az po daleki
horyzont, spacery w poszukiwaniu korica ziemi, poczucie réwnowagi i stabilnosci ota-
czajacego swiata.

Gdy pierwszy raz zobaczytam géry, te pofalowania ziemi, te uskoki, spietrzenia,
wawozy, te piekne szczyty, pasma gor i granie, doliny, wszystko to nie mogto pomie-
$ci¢ mi sie w glowie, przeciez ten Stwdrca to najlepszy rzezbiarz swiata. Modeluje te
wszystkie formy z taka fatwoscia, z finezja i jednoczesnie z wyczuciem, i z nieskon-
czong réznorodnoscia, jakby z czutoscia, nadajac im indywidualny byt i Imie.

Stoja potezne jak wladcy swojego swiata, trwaja monumentalne, dominujace nad
wszystkim, co postanowito zadomowic sie w ich obecnosci.

Wyobrazam sobie zycie wsrdd nich, petne harmoniiiszacunku, ale i trudu, i wyzwan.

Surowe, ksztaltowaly charaktery wielu pokolen gérskich mieszkancéw. Musieli byé

1 Jolanta Brach-Czaina, ,Szczeliny istnienia”, wyd. Dowody na istnienie, Warszawa 2018, s.75-76.
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ludzmi twardymi, silnymi, pracowitymi, ale i wrazliwymi na piekno, wesotymi i cenia-
cymi sobie swoja wolnoséiswobode. Silnie z gérami zwigzanymi, budujac nawet swoje
domy jak mate géry, jakby tylko ten ksztatt byt jedyny, idealny i wtasciwy. Piekny jest
ten szacunek do otoczenia, do drzew, ktére stawaty sie potem ich gérskim domem,
do muzyki, ktérg echo niosto hen w dal, i strumykéw, ktére wyptywaty z wnetrza tej
zgniecionej, zmiazdzonej wrecz ziemi.

Zrédlane wody lekko przeszukujac gérskie zbocza, sptywaja dalej i dalej, nabie-
raja rozpedu, mocy i — jak ich gérskie siostry, jak krolowe — rozdzierajac ziemig, niosa
swoja zyciodajna site w dalekie krainy. Zyjac blisko jednej z rzek, stysze te ostrzezenia,
ktére ze soba niesie.

To wiasnie stato sie natchnieniem mojej pracy, ktéra dedykowatam Tatrom.

Odwrécone géry, staty sie kielichami wypetnionymi woda, do ktérych tatwo sie-
gnac ustami. Sa na tyle elastyczne, ze tatwo o wzruszenie ich tafli. Powstaja wiec
przerézne drgania i poruszenia wodnej powierzchni, ktorych blask buduje przerdzne
odbicia wzorzystych tréjkatéw na scianie. Gdy szturchnaé je mocniej, woda sporymi
haustami wyskakuje na podtoge, ostrzegajac, ze jest zywiotem, ktéry nieszanowany,
nietraktowany fair, moze opusci¢ swoje koryta i na ziemiach, ktére nie dotrzymuja
nigdy niespisanej z Naturag umowy, wprowadzi¢ swéj wlasny, rozszalaty porzadek.
Czarna woda, niesie ze sobg te szepty o rychltym sprzeciwie Ziemi, jest ostrzezeniem,
zeby sie opamieta(, przestaé jg dewastowad, rabowacé i zabijaé. Przywotam tu stowa
wybitnego teoretyka Jerzego Ludwinskiego, specjalizujacego sie w polskiej sztuce
wspoditczesnej drugiej potowy XX wieku, ktéry pisak:

nie mozna zrobié nic mgdrzejszego, jak skierowac wigkszg uwage [...[ na rozwdj czfowieka
do Srodka, na to, aby ludzie w koricu zmgdrzell, [...] zmgdrzeli w sposcb zasadniczy. Aby
nastgpito szybsze przyspieszenie rozwoju cztowieka, kazdego z osobna i kazdego w kontak-

tach z innymi ludzmi.?

Poznan, grudzien 2024

2 Jerzy Ludwinski, ,,Epoka btekitu”, wyd. Stowarzyszenie artystyczne Pracownia Otwarta, Krakéw 2003, s.211.
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Studiowata w latach 1991-98 na kierunku Rzezba
na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby PWSSP
w Poznaniu (od 1996 ASP, obecnie Uniwersytet
Artystycznyim.Magdaleny Abakanowiczw Poznaniu).
Od 1999 roku pracuje w macierzystej uczelni na
i Wydziale Rzezby.
Jest autorka wielu instalacji, obiektéw przestrzen-
nych, site specific, interaktywnych prezentowanych
w przestrzeniach galeryjnych, miejskich oraz natural-
nych, w ramach wystaw indywidualnych i zbiorowych
= w kraju i za granica. W swojej twodrczosci poru-
sza tematyke kondycji cztowieka oraz kruchosci
< i nietrwatosci jego egzystencji, dylematu zwigzanego
z silnymi potrzebami wolnosci i bezpieczeristwa oraz
g trudnosci jego wybordéw.













“**(Nie pami¢tam
konkretnego impulsu...

arhab. Maciej Albrzykowski

prof. uczelni — Wydziat Rzezby i Mediacji Sztuki,
Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Nie pamietam konkretnego impulsu, ktéry spowodowat refleksje — olénienie, ze batalia
o zachowanie stanu przyrody nie stawia jej w roli podmiotowej. Mam poczucie, a w zasa-
dzie przekonanie, ze ,ruch ekologiczny” nie ma na celu ochrony flory i fauny z powodu
tak niepowtarzalnego piekna, ze nalezy zachowac¢ je w obecnym stanie. Czy przyrodzie
nalezy ,pomac”, bo sama sobie nie poradzi?

A wlasnie, ze sobie poradzi. Data rade juz kilka razy z lodem i meteorytem. Odzyta
po Hiroszimie i Czarnobylu, a karaluchy przetrwaty nawet na Bikini. Zmodyfikuje sie,
bedzie nieco inna, ale bedzie.

Cel jest egoistyczny. Nasz antropocentryzm doprowadzit do osiagniecia takiego
stanu, w ktérym mieszkancy (przynajmniej $wiata zachodu) czuja sie komfortowo i bez-
piecznie. | chcemy zachowaé ten stan. Zeby zostato jak jest. Bysmy jako ludzie mogli
zy¢ mniej wiecej tak, jak do tej pory — wygodnie i przewidywalnie. TO jest cel.

| teraz ten MOZG ludzki. W powszechnej narracji zapomina sie o fakcie oczywistym
—my ludzie tez jestesmy czescig TE) przyrody. Jestesmy jej efektem. To jakis nasz przo-
dek postanowit wypetznaé z praoceanu, a nastepny zainwestowat w mézg, a nie z¢by.
Lub odwrotnie, ,mechanika” przyrody faworyzowata rozwéj mézgu, nie zebéw. Stato
sie. Jestesmy tam, gdzie jestesmy. Cos ,narozrabialismy”. Pfaczu ,przyrody” (Boga) nad
rozlanym mlekiem jakos nie styszymy albo raczej— nie jestesmy w stanie ustyszeé. Oce-
niamy sytuacje — jak potrafimy. Co z nig zrobimy, a tym bardziej, jakie skutki nastapia,
nie wie nikt. Ktos (nieistotne jak bedzie wygladat fizycznie) tam kiedys popatrzy wstecz
i podsumuje. Réwniez zadumie sie¢ nad przysztoscia, patrzac wieczorem na zachéd
rosnacego czerwonego olbrzyma.

O relacji z naturag opowiadam za posrednictwem oczywistego symbolu —
formy. Obiekt nasladujacy ,(nie)identyczny z naturalnym” mézg ludzki, bedacy
najwyzszej proby efektem natury. W swej prostej ,nijakiej” formie zawiera tresci,

a potencjalne znaczenia ujawnia za posrednictwem katalizatora kontekstéw. Zasadni-

czo, dazac do sedna dotrzemy do MYSLI (elektrycznych przeptywéw miedzy synapsami). 4
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Ekwiwalentem plastycznym tego procesu, przyjetym na teraz, jest ta ,nijaka” w formie
bryta mézgu. Postugujac sie tym ksztattem, modyfikujac catosé czy tylko fragmenty, lub
dodajac obce elementy — opowiadam, komentuje, zastanawiam sig, badz ironig staram
sie oswoi¢ strach niepewnej egzystencji. Jestem jednoczesnie przekonany, ze ktérys ze
wspotczesnie zyjacych mozgéw zostawi slad w ,elektronicznych genach”, ktére beda

swiadectwem istnienia przyrody, jaka znamy i staramy sie zachowac jak najdtuze;.

Harenda, 6 grudnia 2024

PS.

Sympozjum... Stato sie tak, ze pierwotna koncepcja okazata sie btedna. Po rekonesan-
sie w terenie, ktéry miat by¢ polem akcji-performance, zrozumiatem, ze wykoncypowana
interwencja artystyczna bytaby gwaltem na resztkach cudem ocalatej/ zdziczatej uprawy.
Fragmencik lasu, ,zaniedbany” po katastrofalnej wichurze sprzed lat, stat si¢ enklawa natury.
Odrodzong i ,cudem” ukryta tuz obok agresywnej dziatalnosci deweloperskiej. Mozemy ja
ewentualnie, dyskretnie i bez rozgtosu skosztowad przedzierajac sie przez... Elitarny kontakt da
nam sfinalizowany w pézniejszym terminie, zarejestrowany dronem spacer. Jedna z istotnych

cech prezentowanych prac jest zmiennos¢ w czasie, efemerycznosé...



MACIEJ ALBRZYKOWSKI

Urodzitem sie latem wilasciwym 1960 roku w Zakopa-
nem i to miejsce, przyroda, kultura, ludzie zainicjowaty
we mnie swoisty sposéb postrzegania rzeczywisto-
$ci. Uczeszczatem do ,Liceum Kenara” w Zakopanem,
a nastepnie studiowatem w PWSSP w ,rewolucyjnym”
woéwczas Wroctawiu.

Obecnie prowadze dyplomujaca pracownie Rzezby oraz
przedmiot Intermedia.

Komfort stonecznej aury (czyt. brak permanentnych

opaddéw deszczu) walczy wciaz z potrzeba widoku skat,

odkad tymczasowo zatrzymatem sie w miescie Wroctaw.

Budowanie, ksztattowanie, wyodrebnianie, organizowa-
nie nieutylitarnych zdarzen w przestrzeni ogélnie zwane
rzezba, jest gtdwna domeng mojej dziatalnosci. Obszar
moich zainteresowan obejmuje réwniez rysunek, film,
fotografie, dzwiek, czyli uogdlniajac, poszukiwania inter-
medialne.
















Zleb

224 mn.p.m.



SLLAK STARLOTY

ar JAN KUKA

Wydziat Rzezby, Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie

Zleb Przefecz Turnia
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Zatozeniem projektu jest umieszczenie form rzezbiarskich na wyimaginowanym,
nieistniejagcym pieszym szlaku prowadzacym na szczyt najwickszej polskiej hatdy
znajdujacej sie w Ryduttowach, ktéra w roku 2007 zostata oficjalnie nazwana Szarlota.

Projektowane formy maja na celu poglebienie doznan z pieszej wedréwki prowadzace;j
na szczyt wzniesienia. Inspiracja dla tego zatozenia zostaty naturalne, typowe formacje

skalne, wystepujace w gorach o charakterze alpejskim, jak zleby, przetecze, turnie.

Wedrujac Szlakiem Szarloty napotykamy swego rodzaju ,endemiczne” formacje

stechnoskalne” wystepujace jedynie na tym charakterystycznym wzniesieniu.

Szlak Szarloty to wedréwka szlakiem po gérze z odzysku. Wedrujac pomiedzy
technoturniami, technozlebem czy przekraczajac technoprzetecz mozemy rozkoszo-
wac sie picknem zdegradowanego, poprzemystowego krajobrazu.

Mozemy obserwowacd procesy wietrzenia i erozji mas odpadéw poprzemystowych.

Mozemy obcowad wsréd dzikiej natury, ktéra sukcesywnie prébuje zagarnaé dla
siebie jak najwiecej z antropogenicznej formy uksztattowania powierzchni ziemi, jaka

jest hatda, wysypisko skaty ptonne;j.

Przy sprzyjajacych warunkach z Szarloty mozna zobaczyé Tatry, Beskid Slaski, Mata
Fatre i Gory Opawskie.

Wartoscia projektu Szlak Szarloty jest studialne rozwazanie nad sposobami rewi-
talizacji terendw poprzemystowych, zaprzegajac w warsztat projektowy kwestie
zwiazane z catym dobrodziejstwem sukces;ji natury. Projektowany szlak ma ekspono-
waé wartosci, ktére oferuje nam dobrodziejstwo czwartej przyrody, czyli zbiorowisk
roslinnych rozwijajacych sie samoistnie, bez ingerencji cztowieka na siedliskach

opuszczonych czy zdegradowanych.
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Szlak Szarloty to préba stworzenia zagospodarowania terenu (przestrzeni) bez

faktycznego zagospodarowania. Zatozeniem projektu byto wytworzenie samo-
ksztattujacego sie duktu pieszego, ktory nabierze cech takich, jak te z prawdziwych
gér. Wytworzenie nie odbywa sie za pomoca parkowych alei czy tawek, a jedynie za
posrednictwem elementéw rzezbiarskich, ktére, ze wzgledu na specyfike formy, daja
sic komponowa¢ i bez dodatkowego zagospodarowania staja sie waznymi obiek-
tami w przestrzeni. Elementy, traktowane jako budulec, s3 punktami orientacyjnymi
w przestrzeni, wytyczaja szlak oraz jego istotne i charakterystyczne miejsca, ktérym
nadaje si¢ znaczenie i waznos¢. Doswiadczenie natury ma by¢ maksymalnie zblizone
do tego, ktorego mozna doznaé na gérskich szlakach. Poza kilkoma nowymi elemen-

tami, rzadzi natura, a cztowiek jest gosciem — obserwatorem.



Urodzony w 1985 roku w Katowicach.

Dyplom w 2010 roku na Wydziale Rzezby krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych.

Od 2010 pracownik krakowskiej ASP, obecnie kierownik
Pracowni Propedeutyki Projektowania Architektonicz-

no-Rzezbiarskiego. Uczestnik i laureat wielu konkurséw

architektoniczno-rzezbiarskich.
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ATLAS

dr MICHALINA BIGAJ

Wydziat Rzezby, Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie

Praca jest wizualng dokumentacja roslin, ktére sa moga byé odpowiedzia na kryzys
— roslin, ktorych nie jemy, bo ich nie znamy — dzikich odmian, lub odmian, ktére nie
trafiaja na pétki sklepowe, za to porastaja miejskie nieuzytki. Inspiracja do pracy jest

zjawisko ,kulinarnego wymierania”, ktoremu swoja ksiazke poswiecita Lenore Newman.

»Jesli problem nie dotyka ich osobiscie, to tatwo go zignorowa¢”. Przekonujacego
w filmie, ze ludzko$¢é nie moze juz opieraé ekonomii na eksploatacji wegla, gazow
paliw kopalnianych i ropy, Ala Gore’a, 6wczesnego kandydata na prezydenta Stanéw
Zjednoczonych, mozemy jednoczesnie obserwowaé w podrézy samolotem generuja-
cym istotne zanieczyszczenia. To pozornie btahe i nieSwiadome zestawienie obrazu
z trescig w nagrodzonym Oscarem dokumencie Niewygodna prawda (2006)' poka-
zuje, jak skomplikowanym zadaniem jest wizualne opisywanie, czy odnoszenie si¢ do
antropocenu. Dyskusja srodowiskowa na ten temat nieustannie sie redefiniuje. Od
dtuzszego czasu odnosze wrazenie, ze podobny proces ma miejsce, gdy skupiamy
sie na obserwowaniu dziet sztuki, ktére szukaja odpowiedzi na zagadnienia kryzysu.
W wielu z nich napotykamy pekniecia ostabiajace przekaz. Jak zauwaza Ewa Bin-
czyk, refleksyjnosé w zakresie szkéd srodowiskowych towarzyszy nam juz od dawna
(co najmniej od rewolucji przemystowe;j), jednak nie zmienito to niczego w naszym
postepowaniu® To z kolei prowadzi mnie do wniosku, iz poza spotecznym wyparciem
i ignorowaniem probleméw mozemy miec¢ do czynienia takze z nieskutecznoscia
jezyka, ktorym sie postugujemy? (w tym jezyka wizualnego). Sztuka wydaje sie w tym
kontekscie najciekawszym czynnikiem, ktérego rola w dobie kryzysu jest w moim

rozumieniu przede wszystkim unaocznianie probleméw.

1 Stwierdzenie wypowiedziane przez Ala Gore’a w filmie Niewygodna prawda, rez. D. Guggenheim, Stany Zjednoczone 2006.

2 E.Birczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018, 5. 14.

3 Samo pojecie antropocenu jako epoki ludzkiej hipersprawczosci wzbudza wiele kontrowersji, zaréwno jesli chodzi o analize samego znaczenia, jak i jego
ram czasowych. Watpliwosci zwigzane s gtéwnie z niemoznoscia jednoznacznego wskazania winnych kryzysu. Sama retoryka antorpocenu pozwala na réwne
rozdystrybuowanie odpowiedzialnosci na kazdego cztonka spoteczenstwa. Dyskurs stworzyt wiele alternatywnych pojeé, ktére nie sa skoncentrowane na
cztowieku (jako jednostce). Chocby chthulucen (Haraway) ufundowany jest na idei tworzenia hybrydycznych, miedzygatunkowych potaczen, kapitatocen
(Moore) zaktada, ze to kapitalizm jest odpowiedzialny za obecny stan Ziemi. Pojawiaja sie tez takie propozycje nomenklatury jak plantatianocen (Tsing) czy plas-
tikocen. Pomimo alternatywnych propozycji nazewniczych pozostane przy pojeciu antropocen, ze swiadomoscia jego wad i watpliwosci, ktére budzi. Uwazam
je za najbardziej odpowiednie gtéwnie ze wzgledu na fakt jego spopularyzowania i skali dyskusji, jaki wokét niego powstat.
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Mysl ekologiczna staje sie coraz wazniejsza w swiecie sztuki, o czym mozemy
sie przekonaé obserwujac rosnaca liczbe wystaw, katalogow i krytycznych tekstéow
poswieconych tematyce zwigzkéw sztuki i sSrodowiska. W ostatnich latach tematyka
obrazowania antropocenu, ktéry w najprostszym rozumieniu jest progresywna idea
pomagajaca skonceptualizowacd i skonfrontowad aktywnos¢ cztowieka ze zmianami
klimatu, staje si¢ coraz bardziej popularna. Ta tendencja zbiega si¢ jednak rowniez
w czasie ze spotecznym wyparciem zjawiska kryzysu ekologicznego. W naturalnej reak-
cji pojawita sie potrzeba podjecia préb rozwiazywania probleméw za pomoca jezyka
wizualnego — dziatan, ktére dzis mozemy juz nazwaé aktywizmem artystycznym, czyli
wykorzystywaniem srodkow artystycznych do celéw politycznych. Wraz ze zmia-
na potrzeb zaczat przeksztalcad sie réwniez jezyk wizualny. Artysci, stosujac praktyki
pracy w kolektywach, tworza kompleksowe projekty ze specjalistami z innych dziedzin
i dyscyplin —botanikami, ekologami, geologami czy meteorologami. Wspétpraca ta nie-
jednokrotnie ma wptyw na zmiane jezyka i estetyki, ktora sie postuguja.

Jak twierdzi Rafat Jakubowicz, ,,Gra toczy sie o to, czy korzystajac z whadzy symbo-
licznej oraz narzedszi, jakie oferuje sztuka, artysci beda potrafili wygenerowaé dyskusje
wokét probleméw marginalizowanych, wykluczonych oraz wyzyskiwanych klas spotecz-
nych”%. Réwnowaga pomiedzy estetyczna wartoscia dzieta a skutecznoscia dziatania
jest wiec kluczowa dla aktywizmu artystycznego.

Korekta nawykéw w skali lokalnej jest jednak tylko fragmentarycznym rozwiaza-
niem globalnych probleméw. Réwny podziat odpowiedzialnosci za stan planety jest
btedem, ktory wynika z samego pojecia antropocenu i wspiera globalizacje. Tym-
czasem za przyczyne i rozwigzanie kryzysu nie odpowiadaja jednostki, a problemy
te powinny by¢ rozwiazywane w sposéb systemowy. Te ambiwalencje zauwaza tez
Bruno Latour: ,Jest jeszcze cos gteboko niepokojacego w wielu zadaniach ekolo-
gicznych, bysmy nagle zaczeli sie ograniczac i starali si¢ nie zostawiaé wiecej sladéw
na planecie, ktéra i tak juz na wskros zmodyfikowalismy. Domaganie si¢ od spad-
kobiercéw tradycji emancypacyjnej, by nagle nawrdcili si¢ na postawe abstynenc;jj,
ostroznosci i ascezy, wydaje sie catkowicie nieprzekonujace — szczegdlnie kiedy
miliardy innych ludzi wciaz daza do osiagniecia minimum przyzwoitej egzystenc;i
i komfortu™. Byé moze, jak sugeruje Terry Smith® podajac za przyktad Weather Project
(2014) Olafura Eliassona, to wtasnie sztuka, ktéra nie powoduje dychotomii este-
tyczno-aktywistycznej, a jednoczesnie umozliwia refleksje i pobudza krytycznos¢,

najlepiej obrazuje epoke antropocenu? W pierwszej chwili mozna si¢ z tym zgodzic.

4 R Jakubowicz w wywiadzie z T. Zatuskim Szkofa aktywizmu, [w:| Skutecznos¢ Sztuki, red. T. Zatuski, Muzeum Sztuki, £8dz 2014, 5. 333.
5 B.Latour, Czy nie-ludzie zostang zbawieni? Argument ekoteologiczny, [w:] Ekologia. Przewodnik Krytyki Polityczney, red. M. Sutowski, J. Tokarz, Wydawnictwo.
6 Por. T. Smith, rozdziat Climate change: Art and ecology, [w:| Contemporary Art. World currents..., dz.cyt.



Jednak praktyka przywotanego artysty zdaje sie dotyczyé wspominanego wczesniej,
ztozonego zagadnienia nadprodukcji. W tym kontekscie z jednej strony z tatwoscia
znajdziemy zaséb argumentdw, ktore beda stawiaé sztuke wyzej od innej produke;i,
podkreslaé jej przetozenie na spoteczng sprawczosé i tworzenie istotnego dyskursu.
Z drugiej strony jednak trudno przemilczeé fakt, iz sprawczos¢ sztuki bardzo trudno
jest oceni¢, a produkcja dziet pod katem np. sladu weglowego nie rézni sie de facto
niczym od wykonania jakiegokolwiek innego obiektu, ktéry znajduje sie w naszym
otoczeniu. Dobrym przyktadem tego dylematu jest inna praca Eliassona, /ce Watch’
(2014—2019), w ramach ktérej artysta, aby unaocznié¢ problemy klimatyczne, prze-
transportowat z ladolodu Grenlandii kilkadziesiat ogromnych blokéw lodu i umiescit
je w trzech europejskich miastach: Kopenhadze, Londynie i Paryzu, gdzie odbiorcy
mogli obserwowac ich topnienie.

W zagadnieniu nadprodukcji szczegdlnie interesujacym watkiem wydaje sie to, jak
taczy sie ono z poczuciem winy i czy w ogéle powinnismy je odczuwaé. Sama zmagam sie
z tym pytaniem z pozycji artystki ktora, cho¢ pracuje w réznych mediach, koncentruje
sie przede wszystkim na rzezbie. Mimo iz jest dla mnie oczywiste, ze wybory, ktérych
dokonuje podczas tworzenia wtasnych prac, maja wptyw na srodowisko, to jednost-
kowe decyzje nie zmieniaja zbyt wiele w ogdlnoswiatowej skali. Postuze sie tu bardzo
prozaiczng metafora domowej segregacji smieci — co z tego, ze rozdziele plastik od
pozostatych odpadéw i wrzuce go do odpowiedniego pojemnika, jesli finalnie okazuje
sie, ze wiele odmian tego tworzywa nie nadaje si¢ do ponownego przetworzenia? Moja
sprawczos¢ jest bardzo ograniczona, poniewaz nie mam wplywu (wytaczajac dziatania
artystyczne i aktywistyczne) na producentéw zywnosci, aby uzywali tylko opakowan,
ktére mozna poddaé ponownej obrébce. Za takie naciski powinny by¢ odpowiedzialne
podmioty wprowadzajace systemowe regulacje. Antropocen jest w tym sensie epoka
niezwykle polityczng. Mimo swiadomosci, ze méj wptyw konczy sie w zasadzie juz
na poczatku drogi, jako artystka ciaggle podswiadomie bilansuje tabele zyskéw i strat.
W zasadzie kazdym naszym ruchem i dziataniem zaciagamy dtug, ktérego nie jestesmy
juz w stanie spfaci¢. Czy fakt, ze mieszkam w kawalerce o powierzchni 28 metréw i nie
mam samochodu, usprawiedliwia stworzenie duzego obiektu, ktéry dwa do trzech razy
w roku przemierzy caly kraj, by znalez¢ sie na kilku wystawach? Artysci nie s3 w stanie
uniknaé podobnego balansowania pomiedzy produkcja a skutkiem i, jak w przypadku
pracy lce Watch, pytan: czy znaczna emisje gazéw cieplarnianych, zwiazang z transpor-
tem chlodniczym ogromnych fragmentéw ladolodu do Europy, zrekompensuje nam

zwickszona swiadomos¢ problemu?

7 icewatchlondon.com, strona internetowa projektu (dostep: 16.02.2021).
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Przywotany wyzej projekt ma jeszcze jeden niezwykle interesujacy aspekt, jest nim
raport przygotowany przez organizacje Julie’s Bicycle® na zlecenie artysty. Dokument
ujawnia negatywny wptyw pracy na planete. Cho¢ nie jest dla mnie do konca jasna inten-
cja jego powstania, wydaje sie, ze artysta przewidziat, z jakimi zarzutami o wewnetrzng
sprzecznos¢ moze sie spotkaé /ce Watch. Z dokumentu dowiadujemy sie, ze przy reali-
zacji londynskiej odstony pracy wyemitowano 55 ton CO2 do atmosfery. Dla poréwnania
uzywam kalkulatora sladu weglowego mojego zycia — roczna emisja, ktéra powoduje (nie
wliczajac pracy tworczej) to ponad 10 razy mniej — 4,1 tony CO2. Sama wiedza jednak
nie wystarczy, nalezy zadac sobie pytanie, jaki mozna z niej zrobi¢ uzytek w przysztosci.
Odkrycie raportu inspiruje mnie do wyliczenia sladu weglowego mojej pracy doktorskie;j,
ktory stanowi do niej zatacznik. Ta idea towarzyszyta juz jednej z moich wezesniejszych
wystaw. Rozwazatam wtedy, aby kazdorazowo proponowac instytucji zapraszajacej mnie
do udziatu w projekcie zrekompensowanie kosztow, jakie ponosi Ziemia w zwigzku z reali-
zacja przeze mnie pracy, lub przeznaczenie czesci srodkéw z budzetu produkcyjnego na
ten cel. Takie oddolne dziatanie ma oczywiscie duzo wad — koszty ponosityby instytucje,
ktére z reguty w Polsce s3 niedofinansowane, dla mnie za$ byloby to w zasadzie jedynie
pozorne usprawiedliwienie, gdyz ostatecznie rekompensata nie sprawiataby, ze kondy-
cja planety sie poprawia, a raczej, w najlepszym razie, ze proces zmian sie zatrzymuje.
Gdyby jednak stato si¢ to zasada, a kazdy artysta naciskatby na instytucje, zaczetyby one
uwzgledniaé takie koszty w ramach swoich wnioskéw na pozyskiwanie finansowania
projektow, podobnie jak ma to miejsce w przypadku honorariéw. Ze wzgledu na swa uto-
pijnosé pomyst ostatecznie nie zostat zrealizowany. Byé moze jest jednak tak, jak sugeruje
tytutem swojej nowej ksigzki Timothy Morton —wszelka sztuka jest ekologiczna?, parafra-
zujac znang nam sentencje af/ art is political? A paralizujace mnie akademickie, krytyczne
patrzenie na swiat — spojrzenie, ktérego uczytam sie przez ostatnie lata zycia jest putapka,
w ktéra z fatwosciag wpadtam i zarazem, w szerszym ujeciu, zrédtem marazmu antropo-
cenu? Poczucie to jest powodem, dla ktérego odwlekatam zakonczenie rozpoczetego
uprzednio procesu — wstrzymywanie dziatania odsuwa poczucie winy i wstydu. Z kolei
odrzucenie poczucia winy i akceptacja tego, co ciemne, mroczne, nieprzyjemne i straszne,
strategia proponowana przez Mortona czy Haraway (,staying with the trouble”), ktéra
jako postulat nie jest wcale fatwa w realizacji, moze by¢ recepta. Podobnie jak pozwolenie
sobie na zaangazowanie przejawiajace si¢ przez tworczos¢.

Baze powyzszego tekstu stanowi praca doktorska ,Natura jako trickster — model

pracy tworczej” (2022).

8 http://olafureliasson.net.s3.amazonaws.com/subpages/ icewatchlondon/press/lce_Watch_London_Carbon_ Footprint.pdf (dostep: 16.02.2021).

0 9 Timothy Morton, A//Art Is Ecological- Penguin Green Ideas, Penguin Books Ltd, 2021.



Mieszka i pracuje w Krakowie. Artystke intere-
suje gtownie tematyka relacji natury i cztowieka.
Ciekawi ja wyszukiwanie momentéw, w ktérych
odswiezajace doswiadczenie kontaktu z natura,
przybiera charakter opresyjny i trudny do zaakcepto-
wania dla cztowieka. Tworzy rzezby, obiekty, instalacje
i fotografie. W ostatnich realizacjach skupia sie na
performatywnym charakterze dzieta i doswiadcze-
nia. Jej prace prezentowane byly w wielu osrodkach
artystycznych w Polsce i za granica, m.in. w Zachecie
Narodowej Galerii Sztuki, Muzeum Sztuki Wspétcze-
snej MOCAK w Krakowie, Bunkrze Sztuki w Krakowie,
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Galerii Sztuki
Wspétczesnej BWA w Katowicach, Muzeum Narodo-
wym w Szczecinie, Polskim Instytucie w Diisseldorfie
czy MeetFactory w Pradze.













DOMEK 7 WIDOKIEM

MAGDA CISZEWSKA-RZASA

Galeria im. Antoniego Rzasy

Wiemy, ze Zakopane, Tatry i Podhale to region o wyjatkowych walorach przy-
rodniczych i krajobrazowych. Uwazamy, ze poddawany ogromnej presji biznesu
potrzebuje szczegdlnej troski i odpowiedzialnosci. Obawiamy sie, ze kwestie zrow-

nowazonego rozwoju s3 na przegranej pozycji.

Widzimy, ze:
Deweloperzy zabudowuja przeskalowanymi apartamentowcami kazdy kawatek ziemi.
Krajobraz jest gwalcony rozsypanymi chaotycznie domkami na zgloszenie,

a gwiazdziste niebo jest zagluszane smogiem swietlnym.

Spotkatam znajoma kupujaca telewizory do pokoi na wynajem, ktére urzadzita
w swoim rodzinnym domu.
- Po co ludziom przyjezdzajagcym w Tatry telewizor? - zapytatam.

- O! Nie znasz turystéw. Telewizor by¢ musi.

A moze to jest tak, ze ludzie marza o byciu w przyrodzie, ale gdy juz moze sie to
zisci¢, okazuje sie, ze wcale tego nie potrzebuja.
Ze nieznane, moze nawet niebezpieczne, za zimne albo za gorace, mokre i btotni-

ste, cho¢ piekne, przegrywa z bezpieczenstwem swiecacego ekranu.

Po co wychodzi¢ z domku z widokiem?
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CISZEWSKA-RZASA

Absolwentka Wydziatlu Rzezby warszawskiej ASP,
dyplom w pracowni profesora Grzegorza Kowalskiego
w 1999 roku. Od 1999 roku nieustannie staje sie zako-
pianka. Mieszka i pracuje w Galerii Antoniego Rzasy.
Zajmuje si¢ gldéwnie fotografiag i projektowaniem.
Poza tym organizuje wystawy, spotkania autorskie,
warsztaty artystyczne. Brata udziat w wystawach

zbiorowych i indywidualnych. Uczy fotografii i jazdy

na nartach.






@CZY WSZYSTKICH
IWIERZAT SKIER@®WANE
54 NA NAS

dr MACIEJ JANUSZEWSKI

Drzewa i kamienie patrza na nas zaniepokojone
lasy

patrza na nas niepewnie.

Deski

Dtuta

Pity

Wyrzynarka
Szlifierka katowa
Papier scierny
Kotki

Bity

Brzeszczoty
Wiertta

|dziesz, patrza na ciebie szlaki,
prowadzg cie. Zwierzeta sg obok,
troche przestraszone, zte.
Wyznaczasz parki, ostoje i rezerwaty.
Piekny przywilej dla biomu.

Oczy wszystkich zwierzat skierowane s3 na nas.

IA/RYSY FORM/Y / Maciej Januszewski
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Urodzony w Warszawie (1991)
Absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (2014)
Doktor nauk o sztuce (2021)

Rysownik, grafik, rzezbiarz i projektant graficzny.

W pracy artystycznej podrézuje przez media
i techniki po sciezce ekspresyjnej figuraciji.
Zazwyczaj ogranicza si¢ do czerni badz barwy
materiatu, w ktérym pracuje. Gdy rzezbi i tworzy
grafiki, skupia sie przede wszystkim na drewnie.
Patrzy, zapamigtuje i przypomina sobie obrazy, desty-
lujac kulture w nowe znaki. Powotuje na swiat formy
na styku figuracji i abstrakgji.

Pokazywal prace na wielu wystawach zbiorowych
i indywidualnych w Polsce i za granica. W 2022 roku
nominowany do Nagrody im. Cypriana Kamila Norwida.




SYMPOLZJUM IA/RYSY FORM/Y

RZEZBA WSPOLCZESNA WOBEC UNIKATOWEJ PRZYRODY TATRZANSKIE]

IAKOPANE 28.11 — 08.12.2024

W ramach sympozjum miaty miejsce nastepujace wydarzenia:

1. Spacer edukacyjny z przewodnikiem tatrzanskim, Tatrzanski Park Narodowy - Dolina

Biatego, 29.11.2024

2. Wizyta studyjna, Galeria Antoniego Rzasy, 29.11.2024

3. Wizyta studyjna, Muzeum Tatrzanskie im. Tytusa Chatubinskiego - Galeria Wtadystawa

Hasiora, 03.12.2024

4. Spotkanie mistrzowskie artystéw i ekspertdw z uczniami Panstwowego Liceum Sztuk

Plastycznych im. Antoniego Kenara, Dom Pracy Twérczej ASP, 05.12.2024

5. Wyktady z zakresu zréwnowazonego rozwoju, Dom Pracy Twérczej ASP, 05.12.2024

6. Spotkanie z cyklu ,Widzimy sie u Rzaséw” - dyskusja z udziatem artystow i ekspertéow

sympozjum, Galeria Antoniego Rzasy, 05.12.2024

7. Wystawa posympozjalna, 7-15 grudnia, Galeria Antoniego Rzasy

Inicjatorzy projektu:

prof. Jan Tutaj, dr hab. Barttomiej Struzik, prof. uczelni

Koordynacja i opieka
Hanna Mikotajun
Agnieszka Ziétko-Miska
Magda Ciszewska-Rzasa

Oprawa graficzna

Maciej Januszewski

Fotografie

Magda Ciszewska-Rzgsa, archiwum Galerii i zbiory prywatne uczestnikéw

Fundacja im. Antoniego Rzasy,
Galeria Antoniego Rzasy

ul. Bogdanskiego 16a,

34-500 Zakopane

Partnerem sympozjum jest Akademia Sztuk Pieknych

im. Jana Matejki w Krakowie.
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