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Dare To Be Fair

vch im. Jana Matejki w Krakowie

<)

Akademia Sztuk Piekn

from the curator:

Czesq, kilka sté6w o wystawie od kuratorki:)

Dare To Be Fair - odwaz sie by¢ sprawiedliwym, uczciwym... a moze po prostu pozo-
stanmy przy fair. To angielskie stlowo taczy w sobie zaré6wno uczciwo§¢, jak i spra-
wiedliwos¢, ale oszczedza nam ciezaru, ktory moga intuicyjnie nieS¢ jego polskie
odpowiedniki. Fair nie obciaza nakazem moralnym i nie wymaga przyttaczajacego
wysitku ponad nasze mozliwoS$ci. Jest bardziej przvziemne, przystepne, dostepne dla
kazdego. Tak jak na sportowym boisku oznacza jasne zasady, czvniace gre bardziej
przejrzysta i komfortowa - sprawiedliwa i uczciwa - tak (ale nie tylko) w kontek-
Scie wzniostych wartosci, ale przede wszystkim poczucia bezpieczenstwa, zaufania
i partnerskiej atmosfery. Tvlko tvle i az tyle - zwvczajnie fair play lub w tym kontek-
Scie - fair building!

Dare To Be Fair to wystawa projektow Dominiki Janickiej - architektki, projek-
tantki i zatozycielki FAIR Building Studio, realizujacej projekty aktywizujace spo-
lecznoS¢ oraz zwracajace uwage na potrzeby grup marginalizowanych. Tematy,
ktore sa jej bliskie, zwiazane sa z szeroko pojeta praca oraz zrOwnowazonym wy-
korzystaniem Srodowiska, czesto stanowiac komentarz do biezacej sytuacji geopo-
litycznej na S§wiecie. Dare (and there) to be fair to zapis dziatan  tu i teraz”, w odnie-
sieniu do konkretnych zachowan i mechanizméw wymagajacych zmiany. Dotyczy
zarowno realizacji projektow, jak i aktywnosci stuzacych budowaniu fundamentéow
nowego podejscia do tematu fair budownictwa.

from the designer:
Hej, dzieki, za przyjscie!

Na tej wystawie zobaczycie kilkana§cie zrealizowanvych projektow, ktére od pewne-
go czasu tworze jako FAIR BUILDING Studio. Projektowanie to gra zespolowa, wiec
zaden z tych projektow nie powstatby bez zaangazowania wielu oséb. Pod kazdym
projektem znajdziecie nazwiska i firmy odpowiedzialne za jego realizacje - ich
wktad jest dla mnie niezwykle cenny.

Nazwa studiaijego idea wywodza sie z projektu Fair Building” z 2016 roku, ktory
dal gtos tym, o ktorych czesto zapominamy w procesie budowy - pracownikom bu-
dowlanym.Ten projekt mocno wplynal na moje podej$cie do projektowania i pokazat
mi, jak chce dzialac: tworzvce projekty wspierajace tych, ktorzy czesto pozostaja w cie-
niu - zarowno ludzi, jak i przvrode. Staram sie tez, by moje projekty poruszaly wazne
kwestie spoleczne i polityczne. To nie zawsze jest tatwe, ale warto - Dare to be fair!

Podziekowania za wsparcie przy powstaniu tej wystawy kieruje do: Ewy Cha-
bielskiej-Tyvndyk, Katarzyny Domanskiej, Urszuli Dudek, Natalii Legutko, Jakuba
SWiQGkiegO, Szymona Ubermana i Janusza Wojcika. A za nieocenione wsparcie w zy-
ciu - specjalne podziekowania dla Lidii i Adama Janickich, bez ktérych nic by tu nie
byvlo... dostownie, bo to moi rodzice!:)

Galeria ASP

Dare To Be Fair

The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

from the curator:

Hi, here are a few words about the exhibition from the curator:)

Dare to Be Fair - dare to be just, honest... or why not just stick with ‘fair’. The English
word ‘fair’ combines honesty and justice, but spares us the burden that its Polish
equivalents might intuitively carry. There is no moral imperative in ‘fair’ and no re-
quirement to put in an overwhelming effort that is beyond our capability. It is more
earthbound and accessible, within everybodyv’s reach. Like on a sports field, it im-
plies clear rules that make the game more transparent and comfortable - just and
honest - within (though not only) the context of lofty values, but above all, in terms
of security, trust and partnership. Nothing more and nothing less than this - simply
fair play or, in this case - fair building!

Dare to Be Fair is an exhibition of projects by Dominika Janicka - an architect,
designer and founder of the FAIR Building Studio, which are meant to activate com-
munities and highlight the needs of marginalised groups. The topics she is interested
in include work in its broadest sense and environmental sustainability, and in her
treatment of them Janicka often provides a commentary on the current geopolitical
situation across the globe. Dare (and there) to Be Fair is a record of activities un-
dertaken “here and now,” addressing specific behaviours and mechanisms that call
for change. This applies to both project implementation and actions aimed at laving
foundations for a new approach to fair construction.

from the designer:
Hi, thank vou for coming!

The exhibition contains over a dozen projects I have completed within the frame-
work of the FAIR BUILDING Studio which I have been running for some time. De-
signing is a team effort and none of these projects would have been possible without
the involvement of many people. Below each project vou will find the names of in-
dividuals and companies responsible for its implementation - I highly value their
contribution.

The name of the studio and the concept behind it stem from the 2016 Fair Buil-
ding project which gave voice to those who tend to be forgotten in the construction
process - construction workers. This project has profoundly influenced my appro-
ach to design and made me realise how I wanted to work: create projects supporting
the usually overlooked - both humans and nature. I also make sure that my works
address important social and political issues. It may not always easy but is always
worth it - Dare to be fair!

My thanks go to Ewa Chabielska-Tyndyk, Katarzyna Domanska, Urszula Dudek,
Natalia Legutko, Jakub Swiqcki, Szyvmon Uberman and Janusz Wojcik for their sup-
port in making this exhibition. And for their invaluable support throughout my life,
special thanks to Lidia and Adam Janicki without whom none of this would be pos-
sible...literally - they are my parents!:)

Galeria ASP
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Dare To Be Fair

Widok wystawy, Dominika Janicka, Dare to Be Fair, Galeria ASP, fot. Szymon Sokolowski
Exhibition view, Dominika Janicka, Dare to Be Fair, Galeria ASP, photo by Szymon Sokolowski
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Widok wystawy, Dominika Janicka, Dare to Be Fair, Galeria ASP, fot. Szvmon Sokolowski
Exhibition view, Dominika Janicka, Dare to Be Fair, Galeria ASP, photo by Szymon Sokolowski
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Widok wystawy, Dominika Janicka, Dare to Be Fair, Galeria ASP, fot. Szvmon Sokolowski
Exhibition view, Dominika Janicka, Dare to Be Fair, Galeria ASP, photo by Szymon Sokolowski
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Filip Rybkowski

Keep Moving!

vch im. Jana Matejki w Krakowie

<)

Akademia Sztuk Piekn

Wspaniaty to slogan. Dos¢ zgrabny tez na tytul wystawy. Daje nam pewne tropy, ale
tez odbiera pewno$¢ co do jednoznacznosci potencjalnego odczytania catosci. Wiec
0 czym?

Badz w ruchu, nie zatrzyvmuj sie, idz naprzoéd, ruszac sie!

Stowa te moga pas¢ z ust kogos wlasnie dociskajacego lufe pistoletu do naszych ple-
cow, ale rownie dobrze moglyby znalez¢ sie, wydrukowane dynamicznym fontem,
na t-shirtach, zaraz pod logo firmy potentata mody sportowej. No wlasnie. Podobnie
miato by¢ z kultowym sloganem firmy Nike: Just Do It! Tu od poczatku w opowiesci
o koncepcji wykorzystania tych stéw przez marke mieszaty sie dwie narracje. Jedna
mowita o inspiracji jego tworcy, Dana Wiedena, stowami, jakie mialy pasé¢ z ust mor-
dercy zapvtanego o swoje ostatnie zvczenie przed wykonaniem na nim wyroku kary
Smierci. Wedle drugiej, mniej mrocznej wersji, podczas jednego z roboczych spotkan
Wieden, chcac skomplementowac zespot Nike i jego postawe (wszystko da sie zrobic)
powiedzial: You, Nike guys, yvou just do it”.

Ruch naszych cial i ich motoryka, czy idaca za nimi mozliwoS§¢ naszego przemiesz-
czania sie, zawsze odbywaja sie wobec pewnych ograniczen. Narracja o ciaglym
ruchu i nieprzerwanym parciu naprzod (Keep Moving) czy hipersprawczosci (Just
Do It!) wspaniale wpisuja sie w p6ézZnokapitalistyczne dogmaty. W rzeczywisto§ci sto-
wa te, faktycznie betkoczac, wyszeptuje osoba trzymajaca lufe we wlasnvch ustach.
W koncu, wedle wspoétczesnego modelu gospodarczego, potrzebujemy dtugotermino-
wo utrzymac co najmniej 3% wzrostu gospodarki i 5% zwrotu z kapitatu, aby system
sie nie zalamal. W praktyce oznacza to, ze liczba produkowanych rzeczy i ilo§& zuzvy-
wanych surowcow i energii musi co 23 lata zwiekszac sie dwukrotnie, a iloS¢ pienia-
dza w obiegu musi podwajac sie co 14 lat. Zjawisko to nazywamy wzrostem wyktad-
niczvm. Nieskonczony wzrost na skonczonej planecie. Takie podejscie do rzeczywi-
sto$ci i zasobow, a moze przede wszystkim traktowanie ludzkich ciat jako zasobu,
stato sie przyczyna kolejnych fal migracji i uchodzctwa; masowego ruchu ciat ku lep-
szemu, lub po prostu mozliwemu do zniesienia, zyciu.

Keep Moving! Moze zasadnicza sprawa jest tu pytanie o kwestie relacji woli i spraw-
czo§ci.Jakie powody stoja za ruchem naszych cial i co staje im na przeszkodzie? Wy-
stawa ta jest wiec proba wrazliwego spojrzenia na czlowieka w ruchu i jego spotecz-
ne i jednostkowe, wewnetrzne i zewnetrzne powody. Ruch ten - bez wzgledu na to,
CZV wymuszony, czy powodowany wola - jest proba przemieszczenia sie, zajeciem
innej pozvcji czy zmiana otoczenia. Mnogo$¢ kontekstow i powodow, a takze wyobra-
zonego celu stojacvch za tak odmiennymi formami przemieszczania sie, jak: uciecz-
ka, migracja, spacer, wyprawa czy przewrocenie sie z boku na bok, staty sie tematem
wystawy. Powracajacym motywem prezentowanych dziet jest motoryczny, fizyczny
i spoteczny opor, ktory moze stac sie zarbwno impulsem dla ruchu, jak uniemozli-
wiajaca go zapora.

Galeria ASP

Filip Rybkowski

Keep Moving!

The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

A brilliant catchword. Rather good as the title of an exhibition, too. It drops some
hints but without unambiguously pointing at a potential reading of the whole. So,
what is this about?

Keep moving, don’t stop, keep going, move!

These words could be spoken by a person pressing a gun against your back or, just as
easily, printed on a T-shirts with a dynamic font, right beneath the logo of a sports-
wear giant. Exactly. This is supposedly how Nike’s iconic tagline: Just Do It! came
to be. From the very beginning, there have been two different stories of how these
words came to the attention of the company. One said that Dan Wieden, who coined
it, was apparently inspired by the last words of a murderer about to be executed.
According to the other, not quite as sinister as the first one, Wieden wishing to com-
pliment the Nike team and its attitude (anything is doable) at a working meeting is
believed to have said: “You, Nike guys, you just do it.”

The movement of our bodies and their motor skills, or the resulting ability to move, al-
ways occur within certain constraints. Narratives of perpetual motion and relentless
forward movement (Keep Moving) or hyper-agency (Just Do It!) correspond exactly
with late capitalist dogmas. In reality, these words are whispered or, better, babbled
by a person who has put a gun into their own mouth. After all, according to a con-
temporary economic model, economic growth should be maintained at a rate of at
least 3% with a 5% return on capital in the long term to prevent the system from col-
lapsing. This means that, in practice, the number of goods produced and the amount
of raw materials and energy consumed must double every 23 years, and the amount
of currency in circulation must increase twofold every 14 vears. This is known as
exponential growth. Infinite growth on a finite planet. This approach to reality and
resources and, perhaps above all, the treatment of human bodies as a resource, has
led to successive waves of migration and refugee flows, bodies moving towards a bet-
ter or, simply, bearable life on a massive scale.

Keep Moving! Perhaps the fundamental question here is that about the relationship
of will and agency. What sets our bodies in motion, what stands in their way? The
exhibition thus constitutes an attempt to take a thoughtful look at humans in mo-
tion and the motives behind it, social and individual, internal and external. This mo-
tion - involuntary or voluntary - is an attempt at moving, changing one’s position
or surroundings. The exhibition takes as its subject matter the myriad contexts and
motives as well as the imagined purpose behind such diverse forms of movement
as escape, migration, strolling, vovaging or tossing and turning. A recurrent theme in
the works on display is motor, physical and social resistance, which can be both an
impulse for movement and a barrier that prevents it.

Galeria ASP
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Tytul wystawy /Exhibition title: Keep Moving Widok wystawy, Keep Moving, Galeria ASP, fot. Filip Rybkowski
Arty§ci i artystki /Artists: Wojciech Bakowski, Karolina Jablonska, Szymon Kobvlarz, Mateusz Lipinski, Exhibition view, Keep Moving, Galeria ASP, photo by Filip Rybko
Kateryna Lysovenko, Krzysztof Metel, Matgorzata Mirga-Tas, Stefan Papco, Mateusz Sarzynski, Lukasz Skapski,

Kuba Stepien, Krzysztof Wodiczko

Miejsce /Venue: Galeria ASP

Kurator /Curator: Filip Rybkowski

Termin /Dates: 7.06 - 31.08.2024
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Widok wystawy, Keep Moving, Galeria ASP, fot. Filip Rybkowski
Exhibition view, Keep Moving, Galeria ASP, photo by Filip Rybkowski
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Widok wystawy, Keep Moving, Galeria ASP, fot. Filip Rybkowski
Exhibition view, Keep Moving, Galeria ASP, photo by Filip Rybkowski
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Filip Rybkowski

NOCA MARZE O KOLORACH

vch im. Jana Matejki w Krakowie

<)

Akademia Sztuk Piekn

NOCA O KOLORACH

Gasna Swiatla, stroboskop juz nie odmierza rytmu kolejno dostepnych nam stopklatek.
Grajace juz na wlasnych zasadach Zrenice probuja rozszerzy¢ sie, by wpusci¢ nieco wie-~
cej Swiatla. W oku znajduja sie trzy rodzaje czopkéw, wrazliwe na podstawowe barwy
widmowe, ktore rejestruja szerokie spektrum §wiatta widzialnego. Przy niedoborze §wia-
tla, komorki odpowiedzialne za widzenie barwne nie sa wystarczajaco stymulowane. Re-
aguja jedvynie preciki. Po zmierzchu wszystko wydaje sie szare.

Kolorowych snéw, Aniotku. Podobno powiedzenie to ma swoj poczatek w epoce czar-
no-bialych kineskop6w, w czasach, gdy zasypiajacym przed ekranem zdarzalo sie $ni¢
w czerni i bieli.

Sny wysycone ze wszelkich barw.

MARZE

Marzenia wynikaja z jakiegos$ braku, stanu pustki domagajacej sie wypelnienia. Nie ma-
rzymy o tym, co juz mamy, no, chyba ze chcemy tego samego, tylko wiecej. Sny to nie ma-
rzenia. To raczej dziwny nieekranizowalny montaz niewypowiedzianych fantazji i lekow.
Ulepiony z twarzy, ktore juz widzieliSmy i strzepkow juz odbytych rozmoéw. Sny lubia sie
powtarzad, historia lubi sie powtarzadc, osoby artystyczne nie lubia, ale to robia. Dziwne.
Tomek powtarza, ale to, co powtorzone, jest juz o czyms zupetnie innym. Ma wlasna osob-
na tozsamoscé. Dziwne (ang. queer).

Koniec marzen. Sen.

MARZZE

Pomimo iz Tomek wciaz postuguje sie jezvkiem abstrakcji, formy i przedmiotu, jego
obrazy prowokuja do snucia narracji z pogranicza sennvych fantazji i leké6w opar-
tych na ledwie zapamietanych wspomnieniach. Nowe obrazy Barana sa niezwykle
osobistag forma zapisu stanow, mysli, wspomnien, jak i samego procesu malarskiego.
Proces ten to droga upodmiotowienia sie obrazu w jego pelnej, cho¢ ptynnej i trud-
nej do uchwycenia w normatywne kanony formie. To, co tak prywatne, jak decyzje,
okolicznos&ci i powody kolejnych zostawionych na ptotnie Sladéw i odciskow, staje
sie nagle polityczne. To, co abstrakcyjne - juz nie mieszczanskie, ale uliczne. A moze
raczej prywatne jest polityczne. A uliczne...

Kolejny paradoks tego malarstwa zasadza sie na tym, ze nawet w tych momen-
tach, ktore taczvé mozemy z dluga tradvcja malarstwa autotelicznego, skupionego
na wlasnej powierzchni i materialnosci, to nie jest juz opowies¢ o obrazie przedmio-
cie, a o obrazie podmiocie.

Prekursor teorii queer, Michael Foucault, w obszar dyvskursu wprowadza pojecie

wiedzy-wladzy. Wykazuje zwiazek produkcji i dystryvbucji wiedzy z okreSlona sytu-
acja spoteczna, bedaca obciazona dominacja jednych grup nad innymi.
Obrazy Barana wymykaja sie wtadzy przez niemozno$¢ zamkniecia ich w ramy wie-
dzv. Nie poddaja sie znaczeniowemu i gatunkowemu domknieciu. Maja nas za nic,
a moze raczej nic ich nie obchodzimy, bez wzgledu na to, czy w pierwszym przed-
-§wiadomym na nie odruchu wypowiemy: ej, 00, he, ah, czy fu!

Galeria ASP

Filip Rybkowski

AT NIGHT I DAYDREAM OF COLOURS

The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

AT NIGHT OF COLOURS

The lights go out, the stroboscope has stopped measuring the rhythm of successive still
frames visible to us. Acting on their own terms now, the pupils make an attempt to dilate
to let in a little more light. There are three types of cone cells in the eye, sensitive to basic
spectral colours, which register a broad visible light spectrum. In poor light, the cells re-
sponsible for colour vision get insufficient stimulation; responsive are only the rods. After
dusk, everything seems grey.

May vou dream in colour, Little Angel. Apparently, the saving dates back to the days
of monochrome cathode-ray tubes, when people falling asleep in front of the TV would
sometimes dream in black and white.

Dreams drained of colour entirely.

I DAYDREAM

Dreams arise from a want, a state of emptiness demanding to be filled. We do not desire
what we already have, unless we want more of the same thing. The dreams we dream
when asleep are not the dreams we cherish when awake. Rather, they are strange unfil-
mable montages of untold fantasies and fears. Patched together from faces we have seen
and snippets of conversations we have had. Dreams tend to repeat themselves, history
tends to repeat itself, artists tend to repeat themselves even though they would rather not.
Queer. Tomek repeats but that which is repeated speaks of something else entirely. It has
an identity of its own. Queer.

The end of davdreaming. A night’s dream.

I DREAMAW

Although Tomek keeps using the language of abstraction, form and object, his paint-
ings trigger narratives that border on dreamlike fantasies and fears based on faintly re-
called memories. Baran’s new paintings constitute extremely personal records of states,
thoughts, memories and the painting process itself. This process follows a path to the
painting’s self-subjectification in its full, though fluid and barely capturable within nor-
mative canons, form. The private, including decisions, circumstances and reasons for
successive traces and imprints left on canvas, suddenly becomes political. The abstract
is no longer bourgeois, it now belong to the streets. Or, rather, the private may be political.
And that which belongs to the streets...

Another paradox of this painting is that even in the moments that are linkable to the
long tradition of autotelic painting, focused on its own surface and materiality, it is no
longer a story about the painting as an object, but about the painting as a subject.

The pioneer of queer theory, Michael Foucault, introduces the concept of knowl-
edge-power into discourse. He demonstrates that there is a connection between the pro-
duction and distribution of knowledge and a specific social situation burdened by the
domination of certain groups over others.

Baran’s pictures elude power because they do not fit within the framework of knowl-
edge. They resist semantic and generic closure. They demonstrate complete disregard
for us or, better, we matter nothing to them, regardless of whether our first preconscious
reaction to them is: hey, ooh, heh, ah, or yuck!

Galeria ASP



NOCA MARZE O KOLORACH AT NIGHT I DAYDREAM OF COLOURS

Tytul wystawy /Exhibition title: Nocg marze o kolorach /At Night I Daydream of Colours Widok wystawy, Tomek Baran, Nocg marze o kolorach, Galeria ASP, fot. Filip Rybkowski

Artysta /Artist: Tomek Baran Exhibition view, Tomek Baran, At Night I Daydream of Colours, Galeria ASP, photo by Filip Rybkowski
Miejsce /Venue: Galeria ASP

Kurator /Curator: Filip Rybkowski

Termin /Dates: 23.02 - 12.05.2024
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Galeria ASP

AT NIGHT I DAYDREAM OF COLOURS

Widok wystawy, Tomek Baran, Noca marze¢ o kolorach, Galeria ASP, fot. Filip Rybkowski
Exhibition view, Tomek Baran, At Night I Daydream of Colours, Galeria ASP, photo by Filip Rvbkowski
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Widok wystawy, Tomek Baran, Nocg marze o kolorach, Galeria ASP, fot. Filip Rybkowski
Exhibition view, Tomek Baran, At Night I Daydream of Colours, Galeria ASP, photo by Filip Rvbkowski
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Widok wystawy, Tomek Baran, Nocg marze o kolorach, Galeria ASP, fot. Filip Rybkowski
Exhibition view, Tomek Baran, At Night I Daydream of Colours, Galeria ASP, photo by Filip Rybkowski
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Dominik Stanistawski, Piotr Bujak

bujak UCZTA /stanistawski WASSERWAGA

Wydzial Malarstwa

W lipcu 2024 roku w Galerii Wydzialu Malarstwa ASP w Krakowie odbyla sie po-
dwojna, ekspervmentalna wystawa | krzyzujacego sie” autorstwa i kuratorstwa ar-
tystéw Piotra Bujaka i Dominika Stanistawskiego, ktorej wspolnym mianownikiem
jest nawiazanie do frazy ,O Chlebie i Wodzie”. Sama prezentacja jest wynikiem pro-
wadzonych niezaleznie przez obydwu tworcéw prac artystyczno-badawczych, do-
tyczacych aktualnych relacji antropologii i Celow Zréwnowazonego Rozwoju. Sku-
piajac sie wprost i bez przesadnych udziwnien na chlebie i wodzie jako kluczowych
i bezposrednich przedmiotach swojej uwagi, zar6wno Stanistawski, jak i Bujak, po-
ruszaja zagadnienia zwiazane z podstawowymi procesami zyvciowymi w kontek$cie
indywidualnego oraz kolektywnego bezpieczenstwa. Szczegbdlnie podkreslona zosta-
la w tym projekcie kwestia szeroko rozumianej dostepnosci i dystrybucji zasobow
w odniesieniu do dynamiki przemian w p6zno kapitalistycznej rzeczywistosci spo-
leczno-ekonomiczno-polityczne;j.

Piotr Bujak /UCZTA
Kurator: Dominik Stanistawski

Instalacja bierze na tapet pieczywo, ktore stanowi lokalna baze pozywienia.Podobno
chleb i jego pokrewne stanowia podstawe zyvwieniowa wiekszoSci ludzkich kultur.
By¢ moze dlatego wtasnie podczas podrézy do innych rejonow §wiata najdobitniej
odczuwamy r6znice w smaku czy konsystencji wtasnie chleba. Pieczywo potrafi by¢
fundamentalnie odmienne, niczym jezyk odwiedzanego przez nas kraju. Nawiasem
mowiac, uchodzace za pierwsze zapisane w jezvku polskim zdanie: daj a¢ ja pobru-
sze, a ty poczywaj” dotyczy dzielenia sie praca mielenia ziarna.

Piotr ,Zniejednegopieca” Bujak dzieli sie kluczem do swej realizacji: nie tvle
chodzi tu o suchy chleb, ile o odrzut z powodow estetycznych”. A zatem musi cho-
dzi¢ o obraz. Skoro ko§lawa buleczka - majac takie same wartosci odzywcze, wia-
Sciwa wage i wszystko, wszystko poza wygladem wtasnie, mieSci sie w normatyw-
nych widelkach - wyskakuje w naszych oczach poza merkantylny nawias, to czujna
realizacja Piotrka odsvta nas w inne rewiry strukturyzujacej sie kultury. Do kwestii
Imago. Tym samym temat gtodu i jego zaspokajania, czyli gwarancji podstawowego
bezpieczenstwa egzystencjalnego zostaje (jako przepracowany) dyskursywnie po-
miniety. W naszej czeSci Swiata jedzenia jest obecnie na tyle duzo, ze - tadam! - nie
umieramy z gtodu (kazdy, kto czytal chociazby Knuta Hamsuna odpamieta sobie, ze
do niedawna nie bvto to wcale oczywiste), co bynajmniej nie oznacza, ze wszyscy
jemy dobrze.

Realizacja odnosi sie jednocze$nie do tematu spotecznej normalizacji pewnych
zjawisk, czyli procesu stopniowego odbarwiania okreSlonych aspektow rzeczywi-
sto$ci, co ma prowadzi¢ do ich przezroczystosci. Jak w codziennym uzywaniu jezy-
ka, usus jest przezroczysty, bezwiedny = przvktadowo: jako Polki i Polacy zanurzeni
w jezvku nie potrzebujemy sobie co rusz przypominac, ze postugujemy sie polszczy-
zna. Cala rzecz opiera sie na dzialaniu. Zupetnie jak w kapitalizmie. W daily life, be-
dac w piekarni lub na stoisku z pieczvwem w markecie, bezwiednie, atawistyvcznie
odrzucimy niesymetrvczna kajzerke czy rogala o nieporadnej formie, wybierajac
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bujak UCZTA /stanistawski WASSERWAGA

,Zdrowsze” egzemplarze, mimo iz r6znica tkwi jedynie w imago, a przeznaczeniem
wyrobow piekarniczvch jest znikniecie juz za moment w czeluSciach naszych ukta-
dow pokarmowvych. Pamietacie anegdotyczne brukselskie debaty o krzywiznach
banana? W istocie to samo symptomatyczne pole otwiera przed nami instalacja ba-
zujaca na pieczyvwie. Gdybym stanal przed zadaniem ,zadewizowania” realizacji Bu-
jaka, dostataby ona brzmienie  r6znica tkwi w obrazie!” [D.S.]

Dominik Stanistawski / WASSERWAGA
Kurator: Piotr Bujak

Realizacje Dominika stanowi do$§¢ rozbudowany cykl portretow osoéb pijacych
transparentna ciecz z przezroczystych butelek, za kazdym razem fotografowanych
w podobnvm profilowym ujeciu. Brzmi to moze nieco malto spektakularnie, ale to nie
tvle spektakularnos¢ jest tutaj najbardziej istotna, ile skierowanie uwagi w strone
czegos, co nazwaltbym cichymi skryptami albo procesami tta, ktorych znaczeniu jest
ta seria zdje¢ dedykowana. Dominik zaczynal szkicowaé koncepcje tego dziatania
od kategorii rownowagi, ktéra odnosilt do narzedzia poziomicy (z niemieckiego Was-
serwage), prostego urzadzenia pozwalajacego ustali¢ poziom oraz pion, stosowanego
najczesciej w pracach budowlanych. Gtownym elementem poziomicy jest banka gazu
o wlasciwie dobranej objetosci, ktora - plywajac” w tubie wypekionej ciecza - grawi-
tacvjnie wskazuje na Srodek, gdv urzadzenie zostaje ustawione w poziomie, wzgled-
nie w pionie. Cytujac wprost za artysta:  Equality to ten moment, kiedy banka gazu
ma po swojej lewej oraz prawej stronie taka sama objetoS¢ cieczy. Potencjalna row-
nos¢ jest umozliwiona przez ptynnos¢ materii. Przeptyw. Flow. Equality = liquidity”.

Jest chyba zupelnie oczywiste, jak kluczowym elementem otaczajacej nas rze-
czywistosci jest woda i raczej nie ma wiekszej potrzeby sie nad tym w sposob szcze-
golowy rozpisywacd. A wiec omijajac takie kwestie, jak kontekst bezpieczenstwa eko-
logicznego i wrecz biologicznego przetrwania, ciekawie jest zastanowié sie nad tym,
jak w prozaicznym i swojskim dzialaniu Dominika mozna dostrzec poetycka reflek-
sje nad problemem kolektywnvych i zindywidualizowanych proces6w kognitywnych.
To wtlasnie przeciez poziom wody  trzyvma (nas) w pionie”. Odwotujac sie do tak po-
zornie czerstwej i naiwnej retorvki/narracji, ten prosty gest, poprzez zrvtualizowa-
ne, wielokrotne powtorzenia, udaje sie zgrabnie nasyci¢ nieinwazyjna, ale bardzo
istotna refleksja. Akt myS$lenia i jego wydajnosc jest ostatecznie wprost uzalezniony
od iloSci wody w organizmie, widocznie zwalniajac i zmieniajac rvtm w przypad-
kach zaburzenia nawodnienia. Samo mvSlenie mozna w ten sposéb bardzo tatwo
okreSli¢ jako motor pracujacy na paliwie wodnym, a caly pomyst Dominika potrak-
towac jako przekorna, przewrotna i tak naprawde poetycka - ale, co istotne, nie de-~
speracka, co zreszta obecne jest w surowej estetyce tego projektu - probe wizualnego
serwisowania takiej aparatury. Natomiast biorac poprawke na lokalny pejzaz kul-
turowo-spoteczny, perwersyjnie bedzie zadac¢ sobie teraz pytanie, czy na pewno nie
jest to ;woda ognista”, i jak taki eksperyment mySlowy moze wplynac¢ na dalsze od-
czytywanie Dominikowej instalacji, w szerszej perspektywie spotecznej i politycznej,
wrecz samoistnie przywotujac arcypolskie hasto | Pij, nie pierdol!” [P.B.]
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Dominik Stanistawski, Piotr Bujak

FEAST /stanistawski SPIRIT LEVEL

Wydzial Malarstwa

In July 2024, the Gallery of the Faculty of Painting at the Academy of Fine Arts in
Krakow hosted an experimental double exhibition of two artists, Piotr Bujak and
Dominik Stanistawski, who curated each other’s show, their common denominator
being the phrase “On Bread and Water.” The presentation is an outcome of artistic
and research work conducted independently by each artist, concerning the current
relationship between anthropology and the Sustainable Development Goals. Focus-
ing directly and fairly straightforwardly on bread and water as the vital and imme-
diate objects of their attention, both Stanistawski and Bujak examine issues related
to fundamental life processes in the context of individual and collective security. The
project lays particular stress on the availability and distribution of resources in the
broad sense in relation to the dynamics of change in late capitalist socio-economic
and political reality.

Piotr Bujak /FEAST
Curator: Dominik Stanistawski

The installation takes as its subject matter bread which is a staple food locally. Its is
said that bread and the like constitute basic foods in most human cultures. This may
be the reason why, when visiting other parts of the world, it is the different taste and
texture of bread that we find the most striking. Bread can be very much unlike what
we are familiar with, just like the language of the country we have come to. By the
way, the sentence daj a¢ ja pobrusze, a ty poczywaj (“let me turn the quern and vou
get some rest”), believed to be the first sentence in the Polish language to have been
recorded in writing, speaks of sharing the grain-grinding effort.

Piotr “Breadbrokenwithmany” Bujak is open about the key idea in his project: “it
is not so much about drv bread, but about rejection on aesthetic grounds.” So, it is the
image that matters. If an unshapely roll - of the usual nutritional value and weight,
in which evervthing, everything but its appearance, fits within the normative frame-
work - slips outside the mercantile brackets for us, then Piotrek’s perceptive piece
sends us to other areas of a culture in the process of structuring. To the question
of imago. In this way, the topic of hunger and satisfying it, or having basic existential
security safeguarded, is (having been looked into) discursively omitted. In our part
of the world, there is currently enough food to - ta da! - stop us from dying of hunger
(anyone who has read, for example, Knut Hamsun will know that, until recently, this
was far from obvious), which does not mean at all that we all eat well.

The work also deals with the problem of social normalisation of certain pheno-
mena, or the process of gradual decolourisation of specific aspects of reality meant
to render them transparent. When we speak a language on a daily basis, we use it
in a way that is transparent and unconscious; for example, immersed in our tongue,
we as Poles do not need to constantly remind ourselves that we speak Polish. The
whole thing is grounded in action. Just like in capitalism. In daily life, we unconscio-
usly, atavistically, turn from an asymmetrical kaiser roll or a disfigured croissant in
a bakery or at the bread stand in a supermarket, choosing “healthier” ones instead,

Galeria Malarstwa
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bujak FEAST /stanistawski SPTRYTLEVEL

even though the difference lies solely in the imago, and baked goods are destined
to disappear in the depths of our digestive systems soon enough. Do vou remember
the anecdotal debates about the curves of bananas taking place in Brussels? Basi-
cally, the same symptomatic field is being opened to us by the installation based on
bread. Were I asked to provide a motto for Bujak’s piece, it would be this: “the diffe-
rence is in the image!” [D.S.]

Dominik Stanistawski /SPIRIT LEVEL
Curator: Piotr Bujak

Dominik’s work is a rather elaborate series of portraits showing people drinking
transparent liquids from clear bottles, depicted similarly in profile. This may sound
rather unspectacular, but spectacularity is less important here than directing atten-
tion to what I would call silent scripts or background processes; their significance is
at the core of this photographic series. In outlining the idea behind this work Dominik
took the concept of balance as the departure point, which he connected with the
spirit level (one of its Polish names is wasserwaga, from the German Wasserwaage
- ‘water scales’), a simple device for testing if a surface is level horizontally or verti-
cally, most often used in construction. The main element of the spirit level is a gas
bubble of appropriate volume which - “floating” in a tube filled with liquid - takes
the position that is central gravitationally when the device is placed horizontally
or vertically. To quote the artist: “Equality is the moment when the gas bubble has
exactly the same amount of liquid on its left and right sides. Potential equality is en-
abled by the fluidity of matter. Flow. Flow. Equality = liquidity.”

Itis surely quite obvious that water forms a crucial part of our reality,there is hard-
Iv anv need to elaborate on it. So, leaving aside such issues as ecological security and,
in fact, biological survival, it is interesting to consider Dominik’s prosaic and familiar
practice as a poetic reflection on collective and individualised cognitive processes. It
is, after all, the water level that “keeps us upright.” By alluding to this seemingly stale
and naive rhetoric/narrative, this simple gesture is successfully imbued through
countless ritualised repetitions with a non-invasive vet profoundly meaningful re-
flection. The act of thinking and its efficiency is ultimately directly dependent on the
amount of water in the body, manifestly slowing down and changing its rhythm when
dehvdrated. Thinking itself can thus be easily described as a water-powered engine,
and Dominik’s concept can be viewed as a perverse, subversive and actually poetic
- though, importantly, not desperate, a fact reflected in the austere aesthetic of this
project - attempt at servicing this equipment visually. However, considering the local
cultural and social landscape, it seems perverse to ask the question of whether this is
not “firewater,” and what impact this thought experiment can have on further reading
of Dominik’s installation, in a broader social and political perspective, almost sponta-
neously recalling the very Polish slogan “Drink and cut the crap!” [P.B.]

Galeria Malarstwa



UCZTA /WASSERWAGA FEAST /SPIRIT LEVEL

Tytut wystawy /Exhibition title: bujak UCZTA /FEAST Widok wystawy, bujak UCZTA /stanistawski WASSERWAGA
/stanistawski WASSERWAGA /SPIRIT LEVEL Galeria Malarstwa, fot. Dominik Stanistawski

Arty§ci /Artists: Piotr Bujak, Dominik Stanistawski Exhibition view, bujak FEAST /stanistawski SPIRIT LEVEL,
Miejsce /Venue: Galeria Malarstwa Galeria Malarstwa, photo by Dominik Stanistawski

Kuratorzy /Curators: Piotr Bujak, Dominik Stanistawski
Termin /Dates: 13-21.07.2024
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UCZTA /WASSERWAGA /SPIRIT LEVEL

Element cyklu W SERWAGA, Galeria Malarstwa, fot. Dominik Stanistawski
Detail from the SPIRIT LEVEL cvcle, Galeria Malarstwa, photo by Dominik Stanistawski
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UCZTA /WASSERWAGA FEAST /SPIRIT LEVEL

Widok wystawy, bujak UCZTA, Galeria Malarstwa, fot. Dominik Stanistawski
Exhibition view, bujak FEAST, Galeria Malarstwa, photo by Dominik Stanistawski
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UCZTA /WASSERWAGA FEAST /SPIRIT LEVEL

Element cyklu WASSERWAGA, Galeria Malarstwa, fot. Dominik Stanistawski
Detail from the SPIRIT LEVEL cvcle, Galeria Malarstwa, photo by Dominik Stanistawski
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UCZTA /WASSERWAGA FEAST /SPIRIT LEVEL

Widok wystawy, bujak UCZTA, Galeria Malarstwa, fot. Dominik Stanistawski
Exhibition view, bujak FEAST, Galeria Malarstwa, photo Dominik Stanistawski
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UCZTA /WASSERWAGA FEAST /SPIRIT LEVEL

Prace z cyklu WASSERWAGA, Galeria Malarstwa, fot. Dominik Stanistawski
Works from the SPIRIT LEVEL cvcle, Galeria Malarstwa, photo by Dominik Stanistawski
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Dominik Stanistawski

Andrzej BembenekK........ Andrzej Folfas
Czv mogltby Pan powtorzyc pytanie?

Wydzial Malarstwa

Powvyizsza figura to sze§cian Neckera, jedna z tzw. figur niemozliwych. Zacznij sie jej
przygladac¢ - a po kilku sekundach zmieni swe polozenie w przestrzeni. Potem po-
wroci do pierwotnego, ale nie ustabilizuje sie, wciaz bedzie wariowaé w przestrzeni.
Ogladanie wystawy mozesz zacza¢ od spaceru przypominajacego kontakt z figura
niemozliwg Neckera.

Przejdz teraz do lewej czeSci galerii, do konca, do czerwonego obrazu Andrzeja Folfa-
sa (mieszka i pracuje w Krakowie). Stan przed obrazem, a kiedy go obejrzysz, odwroc
sie - zobaczysz dzieto Andrzeja Bembenka.

Mozesz ré6wnie dobrze zaczaé spacer od prawej strony galerii i wiszacego na wprost
czarnego obrazu Bembenka (mieszka i pracuje w Zielonej Gorze). Kiedy go obejrzysz,
odwrdc¢ sie - zobaczysz dzieto Folfasa. Jak w naszym sze§cianie niemozliwym.

W trzeciej, ostatniej sali galerii obrazy obydwu Andrzejéw nakltadaja sie na siebie,
Twoje zadanie moze polegac tutaj na szukaniu wtasnych tropow, znaczen albo pytan.
Ja nazyvwam trzecia sale festiwalem temperatur, ale Ciebie to okreslenie do niczego
nie zobowiazuje.

Galeria Malarstwa
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Andrzej BembenekK........ Andrzej Folfas
Could You Repeat the Question?

Faculty of Painting

The figure above is the Necker Cube, one of so-called impossible figures. Keep look-
ing atit - after a few seconds,its position will change. It will soon restore the original
one, but it is never going to stabilise; instead, it will continue to move back and forth.
You can start vour tour around the exhibition with a stroll that resembles an encoun-
ter with Necker’s impossible figure.

Move to the left part of the gallery, all the way to the end, to the red painting made
by Andrzej Folfas (who lives and works in Krakéw). Take a position in front of the
painting and once vou have viewed it, turn around - vou will be facing a work
by Andrzej Bembenek.

Or vou can start your walk from the right side of the gallery, from the black painting
by Bembenek (who lives and works in Zielona Gora) that is ahead. Once you have
viewed it, turn around to face Folfas’s piece. Just like in the impossible cube.

In the third room of the gallery, which is the last one, the paintings of both Andrzejs
overlap. What yvou can do here is look for clues, meanings and questions on your own.
I call the third room a festival of temperatures, but vou are under no obligation to pay
attention to this.

Galeria Malarstwa



Czv mogltby Pan powtorzyc¢ pytanie? Could You Repeat the Question?

Tytul wystawy /Exhibition title: Czy mégtby Pan powltérzy¢ pytanie? / Widok wystawy, Andrzej Bembenek i Andrzej Folfas, Czy mégtby Pan powtérzy¢ pytanie?,
Could You Repeat The Question? Galeria Malarstwa, fot. Dominik Stanistawski

Artysci /Artists: Andrzej Bembenek, Andrzej Folfas Exhibition view, Andrzej Bembenek and Andrzej Folfas, Could You Repeat the Question?,
Miejsce /Venue: Galeria Malarstwa, Festiwal Krakers Cracow Art Week Galeria Malarstwa, photo by Dominik Stanistawski

Kurator /Curator: Dominik Stanistawski
Termin /Dates: 20-28.04.2024
‘Wystawa odbvtla sie w ramach festiwalu Krakers Cracow Art Week
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Czv mogltby Pan powtorzyc¢ pytanie? Could You Repeat the Question?

Widok wystawy, Andrzej Bembenek i Andrzej Folfas, Czy mégiby Pan powtérzy¢ pytanie?, Galeria Malarstwa,
fot. Dominik Stanistawski
Exhibition view, Andrzej Bembenek and Andrzej Folfas, Could You Repeat the Question?, Galeria Malarstwa,

photo by Dominik Stanistawski
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Czv mogltby Pan powtorzyc¢ pytanie? Could You Repeat the Question?

Widok wystawy, Andrzej Bembenek i Andrzej Folfas, Czy mégtby Pan powtérzy¢ pytanie?,
Galeria Malarstwa, fot. Dominik Stanistawski

Exhibition view, Andrzej Bembenek and Andrzej Folfas, Could You Repeat the Question?,
Galeria Malarstwa, photo by Dominik Stanistawski
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Czv mogltby Pan powtorzyc¢ pytanie? Could You Repeat the Question?

Widok wystawy, Andrzej Bembenek i Andrzej Folfas, Czy mégtby Pan powtérzy¢ pytanie?,
Galeria Malarstwa, fot. Dominik Stanistawski

Exhibition view, Andrzej Bembenek and Andrzej Folfas, Could You Repeat the Question?,
Galeria Malarstwa, photo by Dominik Stanistawski
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Fetysze i ztudzenia

Wydzial Malarstwa - Katedra Rysunku

Tyvtul wystawy /Exhibition title: Fetysze i ztudzenia /Fetishes and lllusions

Artystki i arty$ci /Artists: Kacper Broniszewski, Monika Gerszewska, Dominika Goebel, Daria Hanbicka,
Bartosz Jancik, Aleksandra Jastrzebska, Kateryna Kolisnvk, Hanna Kudzina, Jagoda Lubicz-Lisowska,
Anita Mucha, Anna Sepielak, Matylda Wilam

Miejsce /Venue: Galeria Drugie Pietro

Termin /Dates: 20.02 - 3.03.2024

6 2 Galeria Drugie Pietro

Fetishes and Illusions

Faculty of Painting - Department of Drawing

Praca Anny Sepielak, wystawa Fetysze I ztudzenia, Galeria Drugie Pigtro
A work by Anna Sepielak, exhibition Fetishes and [llusions, Galeria Drugie Pigetro

Praca Anity Muchy, wystawa Fetysze I zludzenia, Galeria Drugie Pietro
A work by Anita Mucha, exhibition Fetishes and Illusions, Galeria Drugie Pi¢tro

6 6 Galeria Drugie Pietro


https://www.facebook.com/galeriadrugiepietro?__cft__%5B0%5D=AZXC71lCv6XNF1Qf6YUbP4YvyfkgUyCFI7lGPEGz2pkftGV0oQBJCXBTJD9BD90XYrZKXm4vfyA-EDiZRe95GFZXq8734silvA8J3NYjiZsoGOhfcdF-ZqDD6Hhcl_h3lkthd6dVcSX7Y7jCTOgoZo7p8f2OKBeseRvhrz2rRREjwX5ce2YtGVraf4vbYUVbrRkcAePLCZF5yjcx2ygYqcFx0jtVPwWhZlizIeDMKcrbFg&__tn__=-%5DK-R

Fetysze i ztudzenia Fetishes and Illusions

Praca Katervny Kolisnvk, wystawa Fetysze i zludzenia, Galeria Drugie Pietro
A work by Kateryna Kolisnyk, exhibition Fetishes and Illusions, Galeria Drugie Pietro
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Jak mam zrobic, zeby bylo dobrze? What Am I to Do To Make Things Work?

Wydzial Malarstwa - Katedra Rysunku
Faculty of Painting - Department of Drawing

Tvtut wystawy /Exhibition title: Jak mam zrobié, zeby byto dobrze? /What Am I To Do To Make Things Work? Praca Julii Szvmczykowskiej, wystawa Jak mam zrobi¢, zeby bylo dobrze?, Galeria Drugie Pietro

Artystki i arty$ci /Artist: Justyna Barzowska, Rafal Borcz, Emil Bucki, Giuseppe Castagno, Bogata Csintalen, A work by Julia Szyvmczykowska, exhibition What Am I To Do To Make Things Work?, Galeria Drugie Pietro
Martyna Dominiak, Aleksandra Drab, Olga Dymitrowska, Wiktoria Gajowiak, Aleksandra Jas, Oliwia Jarmula, L. . A N

X L, o . . . X L. L. Praca Martyny Dominiak, wystawa Jak mam zrobi¢, Zeby byto dobrze?, Galeria Drugie Pietro

Amelia Jawien, Klaudia Kietbasa, Magdalena Kulesza-Fedkowicz, Konrad Krzyzanowski, Natalia Madry, Zbigniew Narozniak, o . . . L
. . . . L. A work by Martyna Dominiak, exhibition What Am I To Do To Make Things Work?, Galeria Drugie Pietro
Antonina Nowak, Julia Szymczyvkowska, Aleksandra Waliczek, Gabriela Waloszek, Jakub WozZnica
Miejsce /Venue: Galeria Drugie Pietro

Kuratorka /Curator: Olga Dymitrowska

Termin /Dates: 10-20.04.2024

Galeria Drugie Pietro Galeria Drugie Pietro


https://www.facebook.com/galeriadrugiepietro?__cft__%5B0%5D=AZXC71lCv6XNF1Qf6YUbP4YvyfkgUyCFI7lGPEGz2pkftGV0oQBJCXBTJD9BD90XYrZKXm4vfyA-EDiZRe95GFZXq8734silvA8J3NYjiZsoGOhfcdF-ZqDD6Hhcl_h3lkthd6dVcSX7Y7jCTOgoZo7p8f2OKBeseRvhrz2rRREjwX5ce2YtGVraf4vbYUVbrRkcAePLCZF5yjcx2ygYqcFx0jtVPwWhZlizIeDMKcrbFg&__tn__=-%5DK-R

Jak mam zrobic, zeby bvto dobrze? What Am I to Do To Make Things Work?

q' a ;
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Praca Olgi Dymitrowskiej, wystawa Jak mam zrobi¢, Zeby byto dobrze?, Galeria Drugie Pietro
A work by Olga Dymitrowska, exhibition What Am I To Do To Make Things Work?, Galeria Drugie Pietro

Galeria Drugie Pietro Galeria Drugie Pietro



Jak mam zrobic, zeby bvto dobrze? What Am I to Do To Make Things Work?

Praca Aleksandry Waliczek, wystawa Jak mam zrobi¢, zeby bylo dobrze?, Galeria Drugie Pietro Praca Antoniny Nowak, wystawa Jak mam zrobi¢, Zeby bylo dobrze?, Galeria Drugie Pietro
A work by Aleksandra Waliczek, exhibition What Am I To Do To Make Things Work?, Galeria Drugie Pietro A work by Antonina Nowak, exhibition What Am I To Do To Make Things Work?, Galeria Drugie Pietro
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Kota nie ma - myszvy harcuja When the Cat Is Away the Mice Will Play

Wydzial Malarstwa - Katedra Rysunku
Faculty of Painting - Department of Drawing

Tytul wystawy /Exhibition title: Kota nie ma - myszy harcuja /When the Cat Is Away the Mice Will Play Prace Katarzyny Magnuskiej, wystawa Kota nie ma - myszy harcujg, Galeria Drugie Pigtro

Artystki i arty$ci /Artists: Melinda Csibi, Inga Daszvk, Julia Fiutowska, Filip Gruszczak, Alma Konfederak, Hubert Lisiak, A works by Katarzyna Magnuska, exhibition When the Cat Is Away the Mice Will Play, Galeria Drugie Pietro
Katarzyvna Magnuska, Damian Mastowski, Kateryna Rodiuk, Kamila Stovrag, Patrvcja Szwider, August Szyvmanski, Dominika

‘Windak, Agata Wojtas, Dorota Wysowska

Miejsce /Venue: Galeria Drugie Pietro

Kuratorka /Curator: Julia Fiutowska

Termin /Dates: 15-26.05.2024

Galeria Drugie Pietro Galeria Drugie Pietro
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Kota nie ma - myszy harcuja When the Cat Is Away the Mice Will Play

Praca Patrvcji Szwider, wystawa Kota nie ma - myszy harcujg, Galeria Drugie Pietro

A work by Patrvcja Szwider, exhibition When the Cat Is Away the Mice Will Play, Galeria Drugie Pietro
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Linie i cienie

Wydzial Malarstwa - Katedra Rysunku

Tytul wystawy /Exhibition title: Linie i cienie /Lines and Shadows

Artystki i artySci /Artists: Mateusz Cieszewski, Stanistaw Czwartos, Julian Ghazaryan, Maria Gulczynska,
Bozena Knapik, Julia Kuzniar, Natalia Luksha, Justyna Michalik, Jan Ostafijczuk, Tadeusz Petynia, Anna
Rzechanek, Nikodem Smaga, Julianna Sutkowska, Anna Trojnarska, Kinga Zieba, Karolina Zadto

Miejsce /Venue: Galeria Drugie Pietro

Termin /Dates: 20.03 - 7.04.2024

Galeria Drugie Pietro

Lines and Shadows

Faculty of Painting - Department of Drawing

Prace Bozeny Knapik, wystawa Linie i cienie, Galeria Drugie Pietro
Works by Bozena Knapik, exhibition Lines and Shadows, Galeria Drugie Pietro

Prace Justyny Michalik, Linie i cienie, Galeria Drugie Pietro
A works by Justyna Michalik, exhibition Linie i cienie, Galeria Drugie Pietro

Galeria Drugie Pietro



Linie i cienie Lines and Shadows
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Praca Jana Ostafijczuka, wystawa Linie i cienie, Galeria Drugie Pietro
A work by Jan Ostafijczuk, exhibition Lines and Shadows, Galeria Drugie Pi¢tro

Galeria Drugie Pietro Galeria Drugie Pietro




Pamiec. Konkurs rysunkowy dla studentek
i studentow Wydzialu Malarstwa ASP w Krakowie

Wydzial Malarstwa - Katedra Rysunku

Tytul wystawy /Exhibition title: Pamie¢. Konkurs rysunkowy dla studentek i studentéw Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie
/Memory. Drawing competition for students of the Faculty of Painting, Academy of Fine Arts in Krakéw

Artystki i arty$ci /Artists: Bogata Csintalen (I miejsce /first place), Gabriela Kaczmar, Jakub Woznica (Il miejsce ex aequo /
equal second place), Alicja Skolicka (III miejsce /third place), Wiktoria Gajowiak, Justyna Michalik, Zuzanna Romanska (trzy
rownorzedne wyroznienia /three equal honourable mentions)

Jurvy w sktadzie /Jury members: prodziekan /Voice-Dean Wojciech Kope¢ oraz pedagozki i pedagodzy Katedrv Rysunku WM
/and teaching staff at the Department of Drawing, Faculty of Painting

Miejsce /Venue: Galeria Drugie Pietro

Termin /Dates: 10.01 - 18.02.2024

Galeria Drugie Pietro

Memory. Drawing competition for students of the
Faculty of Painting, Academy of Fine Arts in Krakow

Faculty of Painting - Department of Drawing

Praca Wiktorii Gajowiak, Pamieé. Pamieé. Konkurs rysunkowy dla studentek i studentéw Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie,
Galeria Drugie Pietro /A work by Wiktoria Gajowiak, Memory. Drawing competition for students of the Faculty of Painting,
Academy of Fine Arts in Krakéw, Galeria Drugie Pietro

Praca Jakuba Woznicy, Pamieé. Konkurs rysunkowy dla studentek i studentéw Wydziatu Malarstwa ASP
w Krakowie, Galeria Drugie Pietro /A work by Jakub Woznica, Memory. Drawing competition for students of the Faculty
of Painting, Academy of Fine Arts in Krakéw, Galeria Drugie Pietro

Galeria Drugie Pietro
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Memory

Praca Bogaty Csintalan, Pamie¢. Konkurs rysunkowy dla studentek i studentéw Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie,
Galeria Drugie Pietro

A work by Bogata Csintalan, Memory. Drawing competition for students of the Faculty of Painting,
Academy of Fine Arts in Krakéw, Galeria Drugie Pietro

Galeria Drugie Pietro Galeria Drugie Pietro



Unerwienia

Wydzial Malarstwa - Katedra Rysunku

Tytul wystawy /Exhibition title: Unerwienia /Innervations

Artystki i arty$ci /Artists: Elzbieta Chudy, Anastazja Dzupina, Zuzanna Romanska, f.ucja Sekiewicz-Szymala, Gabriela Glen,
Wiktoria Penar, Krystyna Arrowsmith, Martyna Frackowiak, Aleksandra Gatazka, Pawel Kosatka, Jakub Kuzma, Paula
Pniewska, Magdalena Pyla, Wiktoria Rvtych, Jagoda Szarek, Gabriela Siecinska, Natalia Stolingwa, Aleksandra Uchacz
Miejsce /Venue: Galeria Drugie Pietro

Kuratorki /Curators: Bogustawa Bortnik-Morajda, Maja Krysiak

Termin /Dates: 23.04 - 12.05.2024

Galeria Drugie Pietro

Innervations

Faculty of Painting - Department of Drawing

Praca Krysia Arrowsmith, Moja historia, kredka, marker na papierze, szklo, wystawa Unerwienia, Galeria Drugie Pietro
A work by Krysia Arrowsmith, My Story, cravon, marker on paper, glass, exhibition Innervations, Galeria Drugie Pietro

Praca Zuzanna Romanska, Koniowilezyca Babilonska, grafit, akwarela na tkaninie, drewno,

metal, wystawa Unerwienia, Galeria Drugie Pietro

A work by Zuzanna Romanska, Babilonian Horse-She-Wolf, graphite, watercolour on fabric, wood, metal,
exhibition Innervations, Galeria Drugie Pietro

Galeria Drugie Pietro
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Unerwienia Innervations

(o
(] :.F S

0Od lewej: prace Zuzanny Romanskiej i Natalii Stolingwy, wystawa Unerwienia, Galeria Drugie Pietro
From the left: works by Zuzanna Romanska and Natalia Stolingwa, exhibition Innervations, Galeria Drugie Pietro
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Za-rvs

Za-rvs

Wydzial Malarstwa - Katedra Rysunku

Tytul wystawy /Exhibition title: Za-rys /Out-line

Artystki i artySci /Artists: Emilia Klimala, Aleksandra Pieczykolan, Adrianna Sabat, Julia Skucha, Maria Suchodolska,

Grzegorz Bienias, Sara Czechowska, Katarzyvna Klek, Jan Raczkowski, Aleksandra Biedrzycka, Andrzej CieSla, Szymon Goncerz,
Oliwka Strzopa, Wojciech Sumara, Ignacy Stawicki, Artur Wieczerzynski, Zuzanna Zawltocka, Joanna Zemanek

Miejsce /Venue: Galeria Drugie Pietro

Termin /Dates: 6-17.03.2024

Galeria Drugie Pietro

Out-line

Out-line

Faculty of Painting - Department of Drawing

Praca Grzegorza Bieniasa, wystawa Za-rys, Galeria Drugie Pigtro
A work by Grzegorz Bienias, exhibition Out-line, Galeria Drugie Pietro

Praca Oliwki Strzopy, wystawa Za-rys, Galeria Drugie Pigtro
A work by Oliwka Strzopa, exhibition Out-line, Galeria Drugie Pietro

Galeria Drugie Pietro
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Za-rvs Out-line

Praca Adrianny Sabat, wystawa Za-rys, Galeria Drugie Pietro
A work by Adrianna Sabat, exhibition Out-line, Galeria Drugie Pi¢tro

Praca Jana Raczkowskiego, wystawa Za-rys, Galeria Drugie Pi¢tro
A work by Jan Raczkowski, exhibition Out-line, Galeria Drugie Pi¢etro

Galeria Drugie Pietro Galeria Drugie Pietro






Shapes of Imagination

Wydzial Rzezby

Wystawa Shapes of Imagination to wydarzenie artystyczne, ktore ukazuje potencjat
wspolczesnej rzezby cyfrowej jako przestrzeni dialogu miedzy sztuka a technologia.
Prezentuje realizacje studenckie z czterech uczelni artystycznych: Wydziatu Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Wydzialu Rzezbyv i Mediacji
Sztuki Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku oraz Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abaka-
nowicz w Poznaniu. Prezentowane na wystawie prace studentek i studentow stano-
wia przvklad nowatorskiego podejscia do rzezby, w ktoryvm tradvcyjne formy wyrazu
zostaja wzbogacone o mozliwo§ci oferowane przez technologie cyfrowe. Ekspozycja
obejmuje zarowno trojwymiarowe wydruki rzezbiarskie, jak i animacje, ukazujace
nie tylko ostateczne rezultaty pracy tworczej, lecz takze sam proces ich powstawa-
nia w Srodowisku wirtualnym. To spotkanie z forma, ktéra powstaje bez ograniczen
materialowvych, a jej granice wyznacza jedynie wyobraznia tworcow. Shapes of Ima-
gination to nie tylko prezentacja nowoczesnych technik, ale takze refleksja nad tym,
jak technologia wplywa na ksztaltowanie sztuki wspodtczesne;.

Galeria R

Shapes of Imagination

Faculty of Sculpture

The Shapes of Imagination exhibition is an artistic event that presents the potential
of contemporary digital sculpture as a space for dialogue between art and technology.
It puts on display student works from four art schools: the Faculty of Sculpture
of the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakéw, the Faculty of Sculpture and Art
Mediation of the Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts in Wroclaw, the Academy
of Fine Arts in Gdansk,and the Magdalena Abakanowicz University of Arts in Poznan.
The pieces contained in the exhibition exemplify an innovative approach to sculpture
in which traditional forms of expression are augmented with the possibilities offered
by digital technologies. Included in the exhibition are three-dimensional sculptural
prints and animations, revealing the final outcome as well as the process of creation
in a virtual environment. This is an encounter with form that emerges without
material constraints, while its boundaries are set only by artistic imagination. The
Shapes of Imagination show not only casts light on modern techniques, it also reflects
on how technology affects the formation of contemporary art.

Galeria R



Shapes of Imagination Shapes of Imagination

Tytul wystawy /Exhibition title: Shapes of Imagination Widok wystawy, Shapes of Imagination, Galeria R
Arty§ci i artystki /Artists: Julia Drozd-Tietianiec, Wiktoria Gawin, Malgorzata Kupper, Julia Mazur, Max Rvdzynski, Marcel Oleszczak, Exhibition view, Shapes of Imagination, Galeria R
Marlena Szeliga, Bartosz Skrzypiec, Olga Chlastacz, Jakub Kosmowski, Szvmon Serafin, Marcin Rockstein, Sylwia Marszatek-Jeneralczvk,

‘Weronika Chrzastek, Zuzanna Wozowicz, Aleksandra Biaton, Andrzej Wajda, Milena Kierepka, Anika Naporowska, Krzysztof Perz

Miejsce /Venue: Galeria R

Kuratorzy /Curators: Piotr 1dzi, Andrzej Baziak

Termin /Dates: 9-31.10.2024

9 6 Galeria R 97 Galeria R



Shapes of Imagination Shapes of Imagination

Widok wystawy, Shapes of Imagination, Galeria R
Exhibition view, Shapes of Imagination, Galeria R
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Krzysztof Tomalski

Oswajanie grafiki

Wydzial Grafiki

Jest kilka waznych powodow zorganizowania tej wystawy.

W grudniu oddany zostal do naszego uzytkowania (dla czesSci Wydzialu Grafiki,
a w nim calej Katedry Grafiki Warsztatowej) od dawna oczekiwany, pieknie wyremon-
towany i profesjonalnie dostosowany do wspotczesnych wymogow technologicznych
budynek przy ulicy Syrokomli. Wszystko to dzieki szczegolnej aktywnoéci i determi-
nacji wladz uczelni. Spetnit sie zatem zapowiadany od wielu lat finat tego maratonu
i latami nadwvyrezana ciekawos$¢ kolegdéw po fachu moze by¢ wreszcie zaspokojona.

W dodatku, jesienia minie dziewiec lat od ostatniej wystawy, ktora pozwolita za-
prezentowa¢ w Krakowie, przy okazji Miedzynarodowego Triennale Grafiki, twor-
czo8¢ pedagogow wielu akademickich Srodowisk graficznych. Ostatnia taka wysta-
wa, zatytutowana Grafika [ warsztat, miala miejsce w galerii Malopolskiego Ogrodu
Sztuki w 2015 roku, a trzy lata wczeS§niej zorganizowana zostala znacznie wieksza,
zatvtutlowana Grafika i edukacja. Polskie uczelnie artystyczne. Ta odbyvla sie w Pata-
cu Sztuki. Prezentowala tworczo§¢ graficzng wySmienitych pedagogéw zwiazanych
z katedrami grafiki artystycznej czy instytutami grafiki 14 oSrodkow akademickich.
Obecna, nieco mniejsza, gromadzi prawie te same uczelnie reprezentowane, sita rze-
czv, przez nieco zmieniony sktad artystow-pedagogow.

Trzecim powodem, mniej wymiernym, ale psychologicznie wazkim, jest chec
wystawienia gtlowy spod poduchy dwa lata trwajacego przvduszenia Pandemia,
wnoszaca W obecne czasy zauwazalna odmienno$§¢é funkcjonowania spotecznego
i strukturalnego, co bez watpienia ma wptyw na ksztalt dzisiejszej kultury i edukacji
- w tym na ksztalt naszej tworczosci oraz odmienny zestaw potrzeb nowego pokole-
nia studentow.

A wydarzeniem spinajacym te powody jest inauguracja wystawy gtébwnej i wy-
staw towarzyszacych Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie, ktére otwie-~
raja sie w przededniu i w dniu naszego wydarzenia.

Tak wiec sa preteksty i jest dobra okazja, zeby Krakéw odwiedzié, zeby sie na tle
tvch zdarzen zaprezentowad, przvjrzec sie sobie na nowo i, przedstawiajac sie na wvy-
stawie jako zapewne zmienieni nieco, ale wciaz aktywni tworcy, spotkac sie twarza
w twarz, jako grupa przyvjaciol, uzupelniona o mtodsze pokolenie kolegbw o wspol-
nym genotypie zainteresowan i celow.

Spotkamy sie, mam nadzieje, by zainicjowac¢ moze kolejne projekty stuzace defi-
niowaniu tego, czym jest obecnie grafika i jak jej uczyé. Czvm jest na tle druku - po-
wszechnego, latwego generowania obrazu - i zalewu obrazami glteboko przenikaja-
cymi warstwy przestrzeni wirtualnych? Ile jest w tym rozrastajacym sie technolo-
gicznym dobrodziejstwie, ale i chaosie, zagrozen lub nowych szans dla sztuki? Jak
szukac¢ tych szans, zeby nie ulega¢ defetystycznej perspektywie, iz nowe technolo-
gie obrazowania zabieraja dawnej sztuce, a z nia grafice, jej pierwotne cechy, i po-
zbawiaja dawnego sensu? Jak odnalez¢ sie wobec obaw, ze nadmierna digitalizacja
uniformizuje, potrafi znieksztalca¢ autentycznosc¢ i wartos¢ osobowosci, w tym tra-
dvcyjnych dziedzin kultury opartych na umiejetnoSciach manualnych i warsztacie?
Jak znalez¢ rownowage i wykorzystad te nowe technologie w celu ozywienia grafiki
tworzonej w pracownianym, w warsztatowym zaciszu, pielegnujac tam swa specvfi-
ke, niezaleznos$¢ i ztozonos¢ wspotczesnosci w sposob, ktory rownie istotnie wspiera
czy rozwija kulture i sztuke? Co na tle tych przemian z indywidualizmem, z presja
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metamorfoz? Pytan duzo, jak nigdy wcze$niej. Potrzebne bytoby zapewne niejedno
syvmpozjum, ale i takie spotkania.

Ja, z perspektywy moich doswiadczen i by¢ moze doSwiadczen mojego pokole-
nia, widze to zapewne inaczej niz mtodsi. Dostrzegam, ze z jednej strony, technologie
umozliwiaja nam tworzenie nowych form sztuki lub wzbogacanie klasvcznych jezv-
kow warsztatowvych, z drugiej strony, mam obawy, Ze przerost technologii i nadmiar
Al moze znieksztalca¢ autentyczno$c¢ i wartoscé kultury. Jednak nowosci sa zawsze
pociagajace i pobudzaja do kreacji; sa tyle pozadane, ile niebezpieczne, z pewnej
perspektywy blahe, nawet trywialne, ale uwalniaja ducha mtodoSsci i potrzebe poko-
leniowych przewarto§ciowan. Perspektywa naszych mlodszych kolegdéw uczacych
w pracowniach graficznych jest zatem niezmiernie istotna. Wraz z nia trzeba iS¢ na-
przod; by¢ otwartym i wspierajacym wszelkie nowoSci, ale czujnie szukaé rownowa-
gi - jak by to nie zabrzmialo naiwnie czy gornolotnie. Wykorzystywad technologie
jak zawsze, raz totalnie, innym razem z umiarem, w sposob, ktory wspiera i rozwija
kulture i sztuke pokolenia, ktére uczymy.

Sztuka jest przede wszystkim dla nas; okre$la nas i w jakims sensie leczy, ale tez
jednoczy spotecznie i pokoleniowo. Legitymuje nas do rol edukacyjnych, ktore sa co-
raz trudniejsze. W tej perspektywie trzeba sie wiec konsolidowac, spotykac, dziataé
wspolnie. Takie spotkania, mam nadzieje, beda nas dopingowa¢ do wymiany mysSli,
do formulowania recept, jak chroni¢ indywidualizm i osobowo§¢, w tym tak zwana
osobowos¢ graficzna, jezeli chcemy nadal te specyficzna forme sztuki propagowad.

Wazne jest przeciez, aby opowiesci o §wiecie nie musialy by¢ jedynie krytycz-
ne lub aktywistyczne, spolecznie reaktywne albo multi- lub interdvscyplinarne, lecz
wyrazaly o tym $wiecie nawet fragmentaryczna, osobista opowie$§¢ spoza obowia-
zujacych konwencji i biezacvch trendoéw, wypowiadana narzedziami ponadczaso-
wymi. Wazne jest tez, zeby ta forma aktywnosci twoérczej, ktérej my ufamy, mogta
byé rownoprawna ostoja indywidualizmu, wypracowywanego w zetknieciu z chi-
mervycznym zazwyczaj technologicznym tworzywem, w zmaganiu sie z lub fascyno-
waniu btedem, nawet przypadkiem. By grafika, jako swoista forma sztuki, odgrywala
nadal wazna role, pomimo rozwoju nowych technologii i mimo utatwien powoty-
wania obrazu; by rozwijala sie ku chwale emocji i rytuatow, ale w rygorze twardych
zasad. Nawet w dobie innowacji technologicznych blizszych systemom projektowa-
nia dziela, ciekawo$¢ i niekonwencjonalnosé eksperymentowania ma prawo pozo-
sta¢ kluczowym elementem twoérczoS$ci, bo jest jednym z ostatnich obszar6ow kultury
w jej pierwotnym tacinskim sensie: cultus agri” (uprawa roli), recznej roboty. Dzie-
ki r6znorodnym narzedziom i technologiom, wzbogacanym innymi technologiami,
mozemy ozywiac i tworzyeé wciaz niepowtarzalne, unikatowe, satysfakcjonujace nas
opowiesci o ztozonym §wiecie wspotczesnym, nie tylko na poziomie eksperymentow
intelektualnych, ale tez dzieki przemianom, rekonstrukcjom albo udoskonalaniu sa-
mego jezvka grafiki, czego dowodem jest zaprezentowana tu tworczoscé.

Tak samo i tym samym mamy prawo dziata¢ w sferze edukacji graficzne;j.

Oswajanie grafiki mozna interpretowaé w taki uniwersalny sposob, cho¢ pierwot-
ny zamyst tytulu wystawy miat dotyczyé samego miejsca: budynku z nowymi pra-
cowniami, ktére zasiedlajac stopniowo, w jakims$ rytualnym sensie trzeba ze wszech
miar oswajac, co niniejszym czvnimy, zar6wno w dostowny, jak i symboliczny i me-
taforvczny sposob. Jedna z waznych faz oswajania jest Swietowanie w gronie przyja-
ciot, a ze wzgledu na miejsce - rowniez w obliczu dziet graficznych.
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Krzysztof Tomalski

The Taming of Graphic Art

Wydzial Grafiki

There are several important reasons for staging this exhibition.

In December, we (a section of the Faculty of Graphic Arts, including the entire
Department of Printmaking) moved, at long last, to the building in Syrokomli Street,
beautifully renovated and professionally adapted to meet contemporary technical
requirements. None of this would have been possible without the intense activity
and determination on the part of the university authorities. The much-anticipated
finale to this marathon has now taken place and my colleagues whose curiosity has
remained unsatisfied for years can finally indulge it.

Besides,nine vears will have past this autumn since the last exhibition in Krakow,
part of the International Print Triennial, that put on show the work of tutors from
numerous academic graphic arts communities. The last exhibition of this kind, titled
Grafika 1 warsztat [Graphic Art and Techniques], took place at the Malopolska Gar-
den of Arts in 2015, while Grafika i edukacja. Polskie uczelnie artystyczne [Graphic
Art and Education: Polish Art Schools], a much more extensive one, had been staged
three vears earlier. Held at the Palace of Fine Arts, the latter had showcased the cre-
ative output of distinguished teachers associated with departments and institutes
of graphic arts from fourteen seats of learning. The current and somewhat smaller
show brings together mostly the same schools, represented, necessarily, by a slightly
different group of artist-teachers.

The third reason, less tangible but of psvchological import, is the desire to come
up for air after two years of the suffocating Pandemic which has caused a noticeable
difference in social and structural functioning in the present day, with its undeniable
impact on the shape of today’s culture and education - including the forms our cre-
ativity takes and a different set of needs in the new generation of students.

The event that brings these reasons together is the inauguration of the main
exhibition along with accompanving presentations within the framework of the In-
ternational Print Triennial in Krakow which open on the eve as well as on the day
of our event.

Clearly, there are pretexts and a good opportunity to visit Krakow, to present
oneself against the background of these events, to take a fresh look at one another
and to meet face to face, slightly changed perhaps but still active creators, as a group
of friends expanded to include the younger generation of artist with a common ge-
notype of interests and goals.

We will meet, I hope, possibly to initiate further projects aimed at defining what
graphic art currently is and how it is to be taught. What is it compared to print -
ubiquitous and easy generation of images - and the flood of images deeply pervading
the layers of virtual spaces? How many threats or new opportunities are there for art
in this growing technological boon, but chaos as well? How are we to seek these oppor-
tunities without succumbing to the defeatist belief that new technologies of image ge-
neration are stripping the old arts, graphic arts included, of their original qualities and
former significance? How can we cope with the fear that excessive digitalisation stan-
dardises and distorts the authenticity and value of individuality, including traditional
areas of culture based on manual skill and craftsmanship? How are we to find balan-
ce and use the new technologies to give graphic arts created in the privacy of the stu-
dio a new lease of life, nurturing one’s uniqueness, independence and the complexity
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of today in a way that lends equally significant support and development to culture
and art? What about individualism and the pressures of metamorphosis amidst these
changes? Questions abound like never before. It would conceivably take more than
one symposium as well as meetings like ours to deal with them.

From the perspective of my own experience and, perhaps, the experience
of my generation, I certainly see this differently than vounger people do. I recognise
that, on the one hand, technologies enable us to create new art forms or enrich clas-
sical methods; on the other, I fear that technological overabundance and an excess
of Al may disrupt the authenticity and value of culture. Still, novelty is always allu-
ring and stimulates creativity; it is as desirable as it is dangerous, unimportant from
a certain perspective, even trivial, yet it unleashes the spirit of youth and the need
for generational reevaluations. The perspective of our younger colleagues teaching
in graphic art studios is therefore crucial. We must move on with it, be open and sup-
portive of all innovations, but also vigilantly seek balance - no matter how naive or
grandiose this may sound. We must use technology as we always have, its full scope
sometimes, sometimes moderately, in a way that supports and boosts the culture
and arts of the generation which we teach.

Art is there primarily for us; it defines us and, in a sense, brings us healing, but it
also unites us socially and generationally. It legitimises us as educators, a role that
grows increasingly challenging. In this regard, we need to consolidate, meet and act
together. Such meetings, I hope, will encourage us to exchange ideas and come up
with recipes for the protection of individualism and personality, including so-called
graphic personality, if we want to continue to promote this specific art form.

After all, it is vital that stories about the world should not only be critical or acti-
vist, socially reactive, multi- or interdisciplinary, they also ought to express personal
tales about this world, even fragmentary, from bevond prevailing conventions and
current trends, expressed with timeless tools. It is also crucial that the form of cre-
ative activity that we trust can be a rightful bastion of individualism, developed in
contact with the typically fickle technological matter, when tackling or being fasci-
nated by error, even chance; that graphic art as a specific art form continues to play
an important role, despite the development of new technologies and the facilitation
of image creation; that it goes on to celebrate emotions and rituals, always within the
full rigour of principles. Even in an age of technological innovations nearing the sys-
tems of designing artworks, curiosity and unconventional experimentation have the
right to remain key elements of creative work as it is one of the last realms of culture
in its original Latin sense: cultus agri (cultivation of land), the work of hands. With
a variety of tools and technologies, enriched by other technologies, at out disposal,
we can keep reviving and creating unrepeatable, unique and satisfying stories about
the complexity of contemporary world, not only at the level of intellectual experi-
mentation but also through transformations, reconstructions and refinements of the
language of graphic art itself, as evidenced by the works here presented.

Therefore, we have the same right to act in the domain of graphic education.

The Taming of Graphic Art can be interpreted in this universal way, although
the original intention behind the title of the show was to refer to the place itself:
a building housing new studios which, as they are gradually being inhabited, must
be tamed in all possible ways, ritually, which we hereby do, literally, symbolically
and metaphorically. An important stage in the process of taming is celebration in the
company of friends and, given the location, with graphic works in attendance.
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Oswajanie grafiki

The Taming of Graphic Art

Tytul wystawy /Exhibition title: Oswajanie grafiki. Wystawa prezentujaca polskie edukacyjne Srodowiska
graficzne zorganizowana w ramach Programu Towarzyszgcego MTG 2024 /The Taming of Graphic Art.

An exhibition presenting Polish educational graphic arts communities staged as part of the Collateral Events
Programme, International Print Triennial 2024

Artysci i artystki /Artists:

Lukasz Butowski, Magdalena Hanysz-Stefanska, Karol Lewalski, Katarzyna Lukasik, Patrycja PodkoS§cielny,
Aleksandra Prusinowska, Vasyl Savchenko, Dominik Wilodarek, Jakub Zajac, Marcin Biatas, Marcin Hajewski,
Andrzej Labuz, Artur Masternak, Dorota Nowak-Rodzinska, Olga Palka»Slaska, Szymon Prandzioch, Sybilla
Skatuba, Marlena Biczak, Kacper Bozek, Marta Bozyk, Barttomiej Chwilczynski, Tomasz Daniec, Stefan
Kaczmarek, Pawet Krzywdziak, Bogdan Miga, Mateusz Otreba, Henrvk Oz6g, Piotr Panasiewicz, Marcin Surzycki,
Krzysztof Swiqtek, Karol Szafran, Krzysztof Tomalski, Tomasz Winiarski, Waldemar Wegrzyn, Stawomir (]Wiek,
Alicja Habisiak-Matczak, Damian Idzikowski, Robert Jundo, Tomasz Matczak, Piotr Skowron, Agata Stepien,
‘Wawrzyniec Strzemieczny, Marta Chudy, Ori Gawronska, Pamela Herot, Milena HoScilto, Jagoda Kalisz, Dorota
Karolewska, Kamila Lukaszczyk, Maja Michalska, Magdalena Boffito, Agnieszka Cieslinska-Kawecka, Mateusz
Dabrowski, Dorota Optulowicz-Mcquaid, Btazej Ostoja-Lniski, Piotr Smolnicki, Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz,
Andrzej Wectawski, Patrycja Chrzanowska, Pawel Frackiewicz, Mariusz Gorzelak, Agata Gertchen, Anna

Kodz, Wojciech Kotacz, Sebastian f.ubinski, Anna Trojanowska, Tomasz M. Kukawski, Grzegorz Radziewicz,
Katarzyna Gielecka-Grzemska, Katarzyna Kroczek-Wasinska, Natalia Pawlus, Anna Wajda, Tomasz Chudzik,
Barbara Czapor-Zareba, Katarzyna Winczek, Witold Zareba, Wojciech Domagalski, Teresa Anna Slusarek, Rafat
Urbanski, Maciej Zdanowicz, Matgorzata Malwina Niespodziewana, Anna Sadowska, Witold Winek, Andrzej
Mosio, Anna Pertowska-Weiser, Karol Pomykata, Alicja Snoch-Pawtowska, Pawet Binczycki, Fukasz Cywicki,
Agnieszka Dobosz, Marcin Dudek, Joanna Janowska-Augustyn, Agnieszka Lech-Binczycka, Mirostaw Pawtowski,
Magdalena Uchman, Agata Dworzak-Subocz, Piotr Gojowy, Zdzistaw Mackiewicz, Michal Rygielski, Marek Zajko
Miejsce /Venue: Galeria Syrokomli 21

Kuratorzy /Curators: Marlena Biczak, Krzysztof Tomalski

Termin /Dates: 25.05 - 14.06.2024
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Widok wystawy, Oswajanie grafiki, Galeria Syrokomli 21,
fot. Marlena Biczak, Tomasz Winiarski, Robert Jundo, lovekrakow.pl

Exhibition view, The Taming of Graphic Art, Galeria Syrokomli 21,
photo by Marlena Biczak, Tomasz Winiarski, Robert Jundo,lovekrakow.pl
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Widok wystawy, Oswajanie grafiki, Galeria Syrokomli 21,
fot. Marlena Biczak, Tomasz Winiarski, Robert Jundo, lovekrakow.pl

Exhibition view, The Taming of Graphic Art, Galeria Syrokomli 21,
photo by Marlena Biczak, Tomasz Winiarski, Robert Jundo,lovekrakow.pl
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Widok wystawy, Oswajanie grafiki, Galeria Syrokomli 21,
fot. Marlena Biczak, Tomasz Winiarski, Robert Jundo, lovekrakow.pl

Exhibition view, The Taming of Graphic Art, Galeria Syrokomli 21,
photo by Marlena Biczak, Tomasz Winiarski, Robert Jundo,lovekrakow.pl
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Widok wystawy, Oswajanie grafiki, Galeria Syrokomli 21,
fot. Marlena Biczak, Tomasz Winiarski, Robert Jundo, lovekrakow.pl

Exhibition view, The Taming of Graphic Art, Galeria Syrokomli 21,
photo by Marlena Biczak, Tomasz Winiarski, Robert Jundo,lovekrakow.pl

Galeria SYROKOMLI 21 Galeria SYROKOMLI 21






Szymon Wojtanowski

O kiedvS i teraz

Rozmowa z Urszula Chojkowska przy okazji wystawy Kopciuszek na Balu w galerii
Cztery Sciany na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych im. J. Matejki w Krakowie

Wvydzial Konserwaciji i Restauracji Dziel Sztuki

SZYMON WOJTANOWSKI: Moze zaczelibySmy od pytania, czy wejscie w czas akade-~
mii - chodzi o malowanie - postrzega pani jako zerwanie z czyms$ wczeSniejszym, czy
jako kontynuacje? Zaktadam, ze przed studiami juz pani malowalta, bo trzeba bvto
przygotowac sie do egzaminu wstepnego.

URSZULA CHOJKOWSKA: Kontynuacje. Byto tak dlatego, ze miatam rodzicow mala-
rzy, szczegolnie tato intensywnie przyktadat sie, bym odbyta przed egzaminem prze-
szkolenie. Czekal mnie egzamin praktyczny a ja zyskatam pojecie, co bede wtedy robic.

Sz.W.: Od czego zaczelo sie uczenie w pracowni malarstwa na Wvdziale Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki?

U.Ch.: O ile mnie pami¢¢ nie myli, malowaliSmy wylacznie martwe natury, akty pojawity
si¢ pozniej, pewnie jako trudniejszy temat.

Sz.W.: Panuje taki poglad, ze na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki
w latach, kiedy zajecia prowadzit profesor Stanistaw Wisniewski, prawie wszystkie
studentki i wszyscy studenci malowali bardzo podobne obrazy. Co pani moze o tym
powiedziec?
U.Ch.: Styszatam o pewnej kalce ktadacej sie na obrazach studentow profesora. Moze
pozniej tak sie stato. Jednak, kiedy mieliSmy z nim zajecia, Wisniewski traktowat
kazdego indywidualnie. Przeciwnie do krazacej opinii, szanowal indywidualno$¢
i kazdego studenta prowadzil inaczej. Wrecz pomagal zobaczy¢ komus wtasna oso-
bowos¢ tworcza i ja rozwijac.

Chvba przez te przvgotowania przed egzaminem, Wisniewski widzial, ze ide juz
w pewnym kierunku, ktory mozna byvlo rozwija¢ dalej. Tych, ktérzy mieli wlasna
Sciezke, tak traktowal. Wiedzial, jakie wewnetrze struny sam posiada i jeSli spotkat
osobe, u ktorej odnalazt cos podobnego, w sposob tajemniczy wzajemne relacje same
sie nawiazywaly.

Wisniewski oczywiScie potrafit zrobi¢ korekte obrazu, jednoczeSnie prawie nic
nie méwiac, a zarazem wyraznie wskazac¢ problem. Chciat uczyni¢ nas malarzami.

Sz.W.: Czy byly jakie§ roznice w wymaganiach pomiedzy prowadzacymi malarstwo
i rysunek?

U.Ch.: Wisniewski pozostawial nam wieksza swobode patrzenia i interpretacji. Allan
Rzepka wymagal od samego poczatku, zeby nie wprowadza¢ wlasnej wizji, zeby na ry-
sunku dobrze bylto widag, co to jest, kto to jest, gdzie jest cien, a gdzie Swiatto. MySle, ze
chodzilo mu takze o widzenie przestrzenne. Wiem, ze malarsko widze Swiat ptasko.
Nie wszystkie kwestie byly w studenckich latach dla mnie w peini zrozumiate, dzisiaj
jest inaczej. Bylam w czasie studiow grzeczna, jak uczennica w szkole, i balam sie tro-
che Rzepki. Ostatecznie okazalo sie, ze niepotrzebnie. P6Zniej, po studiach, jesli spo-
tvkatam gdzie$ profesora Allana Rzepke, byl bardzo sympatvyczny, wszystko i wszyst-
kich pamietal, rozpoznawatl na ulicy. Chetnie rozmawiat - jak z kolegami po fachu.
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Sz.W.: Co zajmowalo pania najbardziej w malarstwie?

U.Ch.: W studenckich czasach dominowaly martwe natury i akty. Po studiach skupi-
lam sie na pejzazach, ogrodach. Potem pojawily sie tez bizony i tygrysy. Po zwierze-
tach zjawili sie w obrazach tez ludzie. Maluje emocjami. R6zne przezycia odbijaty sie
w moim malarstwie, i kiedy zvcie si¢ zmienialo, zmienialy sie tez obrazy. Nie boje sie
kolorow!

Sz.W.: Powiedzialta pani o wizerunkach zwierzat i ludzi, jak je pani ujmowata?

U.Ch.: Mozna byvto te figury rozpoznag, dostrzec, co przedstawiaja, jakie zwierze. Ogol-
ne ksztalty zachowywatam. Wizerunki ludzi rowniez ukazywatam niebezposrednio,
chociaz czytelnie.

Sz.W.: Miala pani lub ma do tej pory ulubiona technike malarska?

U.Ch.: Dawniej malowatam olejno, p6zniej siegnetam po akryle, ale mam Swiado-
mos¢, ze malowanie olejne mogloby dac¢ okazje do wiekszej delikatno§ci czy miekko-
§ci. Teraz czasami tego efektu mi brakuje, ale akryl nadal ma dla mnie zalety. Stosuje
mieszanie obu technik.

Sz.W.:1 co bvto dalej, czv pani obrazy sie zmienialy?

U.Ch.: Potem na dhugo przerwalam malowanie! Stato sie tak z wielu powodéw. Od ja-
kiego$ czasu do malowania wracam. Jak mowitam, kiedv$§ co roku robitam wystawe.
Wystawa w Czterech Scianach bedzie pierwsza po dlugiej przerwie. Potrzebowalam
resetu po zmianach osobistych.

Sz.W.: Jak sie wraca do malowania?

U.Ch.: Poczulam, jak wchodze w inny wymiar. Caly halas otoczenia zamienit sie w ci-
sze. Byla tylko moja wyobraznia, emocje, zapach farb.. Czulam sie jak ptak, ktoremu
zwrocono wolnoscé.. Wspaniale odczucie, ukojenie, zatopienie bez reszty w swoim
bezpiecznym Swiecie.. Duza radoSc¢. Poczulam sie integralna czastka kosmosu. Tak,
jakbym nadata sobie IMIE i pozwolita istniec.

Zmienitam troche stvl: czeSciej niz pedzla uzywam szpachli (nie tej malarskiej...). Od-
nalaztam siebie i scalitam. Malarstwo jest bardzo kreatywna czynnoScia. Ma wielki
potencjat terapeutyczny. Wszyscy potrzebujemy czestej korekty siebie. Malarstwo
w szazegolny sposob jest w tym skuteczne.

Rozmowa odbyta sie 19 sierpnia 2024 roku w Krakowie w milej ksiegarnio-kawiarni
przy Rynku Podgérskim. Z zapisu cyfrowego dialog zredagowal Szymon Wojtanowski.
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Szymon Wojtanowski

On then and now

Conversation with Urszula Chojkowska on the occasion of the Cinderella at the Ball
exhibition hosted by the Galeria Cztery Sciany at the Faculty of Conservation and
Restoration of Works of Art,Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki

SZYMON WOJTANOWSKI: Let us begin with this question: do vou see your entering
the Academy - by which I mean painting - as a break with something that was befo-
re or continuation? I assume you did some painting prior to your studies as you had
to prepare for the entrance exam.

URSZULA CHOJKOWSKA: Continuation. That was because my parents were pain-
ters, especially my dad did his best to train me before the examination, giving me an
idea of what to expect at the practical exam which I had to take.

Sz.W.: What was the beginning of the painting course at the Faculty of Conservation
and Restoration of Works of Art like?

U.Ch.: As far as I remember, we only painted still lifes, and nudes came later possibly
because they were more difficult.

Sz.W.: It is said that almost all the students at the Faculty of Conservation and Resto-~
ration of Works of Art produced similar paintings when they were taught by Profes-
sor Stanistaw Wisniewski. Could yvou say something about that?

U.Ch.: T did hear about paintings of Professor’s students being somewhat derivative.
That might have happened later. But when he taught our classes, Wisniewski treated
each of us individually. Contrary to popular belief, he respected individuality and
took a different approach to every student. In fact, he assisted us in discovering our
own creative personality and developing it.

Possibly because of my preparations for the entrance exam, Wisniewski could see
that I was already heading in a direction and could continue to do so. That was what
he did when someone had already found their own path. He knew what absorbed
him and when he sensed similar inclinations in a person, a relationship mysterious-
ly formed.

Wisniewski was able to make corrections to a painting without saying much, pin-
pointing the problem. He wanted to make painters of us.
Sz.W.: Did the requirements of the teachers of painting and drawing differ?
U.Ch.: WiSniewski gave us more freedom of looking and interpreting. Allan Rzepka
made it clear from the very beginning that we should not introduce our own vision,
that a drawing should clearly show what is in it, who is in it, where the shadow falls,
and where the light is.I think he wanted us to develop spatial vision.I do realise that
I see the world flat in terms of painting. Not evervthing was completely clear to me
when I was a student, it has changed. I was a good student, like a schoolgirl, and
Iwas a bit afraid of Rzepka. It turned out that was unnecessary. Later, when I finished
mu studies, whenever I came across Allan Rzepka he was most kind, he remember
evervthing and evervbody, he would greet us in the street. And he was always willing
to talk to us, like we had been his colleagues.
Sz.W.: What was most important to you in painting?
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U.Ch.: In my student days, it was mostly still lifes and nudes. When I graduated I fo-
cused on landscapes, gardens. Then bison and tigers appeared. After the animals,
people came. I paint with emotions. Diverse feelings were reflected in my painting
and when my life changed, the paintings changed too.I do not shun colours!

Sz.W.: You have mentioned depictions of animals and people, how did you capture
them?

U.Ch.: The figures were recognisable, vou could see what they were, what kind of an-
imal. I kept general outlines. I depicted people indirectly as well, but they were iden-
tifiable.

Sz.W.: Did you have or do vou still have a favourite painting technique?

U.Ch.:Tused to paint oils, then I took up acrylics, yvet I do realise that oil painting could
produce greater subtlety or softness. I miss that effect sometimes but acrylics have
their good points for me. I mix both techniques.

Sz.W.: And what happened then, did vour paintings change?

U.Ch.: Then I stopped painting for a long time! There were many reasons for that.
I have been returning to painting for some time. As I said, there was a time that I ex-
hibited once a vear. The show at Cztery Sciany is going to be the first in a long time.
I needed a reset after some changes in my personal life.

Sz.W.: How does it feel to return to painting?

U.Ch.: I felt that I entered another dimension. All the noise around me turned into
silence. All there was was my imagination, emotions, the smell of paints... I felt like
a bird that was liberated... A wondrous feelings, relief, total immersion in a safe world
of my own... Great joy.I felt I was an integral part of the universe. As though I had giv-
en myself a NAME and a consent to exist.

My style has changed a little: I use a spatula (not a painting spatula..) more than
a brush. I have found myself and consolidated. Painting is a verv creative activity.
It has an enormous therapeutic potential. We all need a frequent correction of our-
selves. Painting is an efficient way to achieve that.

The conversation took place on 19 August 2024 in Krakéw, in a nice bookshop and
cafe in Rynek Podgérski. Edited from digital recording by Szymon Wojtanowski.
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Kopciuszek na Balu

Tytul wystawy /Exhibition title: Kopciuszek na Balu /Cinderella at the Ball

Artystka /Artist: Urszula Chojkowska
Miejsce /Venue: Galeria Cztery Sciany
Kurator /Curator: Szymon Wojtanowski
Termin /Dates: 16.10 - 16.11.2024
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(Cinderella at the Ball

Widok wystawy, Urszula Chojkowska, Kopciuszek na Balu, Galeria Cztery Sciany, fot. Szymon Wojtanowski

Exhibition view, Urszula Chojkowska, Cinderella at the Ball, Galeria Cztery Sciany, photo by Szymon Wojtanowski
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Widok wystawy, Urszula Chojkowska, Kopciuszek na Balu, Galeria Cztery Sciany, fot. Szymon Wojtanowski
Exhibition view, Urszula Chojkowska, Cinderella at the Ball, Galeria Cztery Sciany, photo by Szymon Wojtanowski
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Szymon Wojtanowski

Kilka zdan oznajmujaco-przvpuszczajacych o Dryfie

Wvydzial Konserwaciji i Restauracji Dziel Sztuki

Duza powierzchnia pokryta farbami przez Jana Podgorskiego jest obrazem przed-
stawiajacym, mozna wiec napisa¢ o tym malowidle na przvktad tak: To, co w wy-
obrazonym §wiecie wiatr byl zdolny unies¢ w gore, malarz przedstawiat powoli; ma-
terie reszty - reszta jest nieporuszalna nawet przez wichure partia ziemi - tworca
nanosit szybkimi ruchami pedzla. Przedmiot poderwany powiewem to niebieska-
wobiate pto6tno, moze przeScieradlo. Nim do tego doszlo, zanim ujawnil sie obiekt,
trzeba bvto pokrv¢ ksztalt przewidziany na falujaca tkanine wieloma starannie po-
zostawianymi kreskami.

- Wizerunek ulotnego musiat powstawac¢ godzinami.

Ciezkie podloze oznaczone zostato farba, ktéora - pomimo, ze teraz pozostaje
stwardniata - na ptétnie znalazla sie dzieki energicznej pracy narzedzia.

- Wizerunek trwalego pojawit sie w szvbkim tempie.

W utworzony przez Jana Podgorskiego §wiat mozemy uwierzy¢, zaufaé do tego
stopnia, ze odczuwamy ptynacy w namalowanym uniwersum czas. Gdyvby narracje
rozciagnac¢ w czasie, pole obrazu najszvbciej opuscitby wlasnie jasny kawatek tkani-
ny - w ktorakolwiek ze stron §wiata zabralby go wiatr.

- Utworzone mozolnie moze opusci¢ scene najszybciej.

Nastepnym zjawiskiem postepujacym w czasie jest mrok, czyli obok biatego ptot-
na i rudawej ziemi pojawil sie trzeci bohater. Obecnie ciemno$¢ zajmuje géorny brzeg
obrazu, nie wiemy, czy mrok idzie ku nam od strony horyzontu, czy ku dali od nas od-
chodzi.W obu przvpadkach ruch ten kieruje sie prostopadle do lica obrazu. Zastajemy
mrok na tyle daleko, by duza cze$¢ gruntu pozostata o§wietlona - chyba jesiennym
Swiatlem, co pozwala ujawnic sie czwartemu bohaterowi. W podtozu zostal wykopa-
ny dot o prostokatnym obrysie. Calkowite nadejScie ciemno&ci (je$li jednak nadciaga)
oraz odfruniecie tkaniny nie wzruszy ciezkiej ziemi obejmujacej dotek-grob.

- Namalowane zamaszyScie zdolne jest ewokowadé niezachwiana obecno§¢.

Zanim tworca przystapi do dzialania ptaszczyzna malarska nie jest zdolna od-
zwierciedli¢ zadnego widoku; podobrazie ustawione na sztaludze nie bedzie wrazli-
we na Swiatto, bo nie uczulono go na podobienstwo btony fotograficznej na energie
Swietlna. Malowidla powstaja wylacznie podczas obecnos$ci i w dziataniu autora.

Znamy bohatero6w wystepujacych na polu Dryfu; wiemy, ze poszczegolnym 0so-
bom dramatu wyjscie na scene zajeto r6zny czas. To wtasnie na odgrywajaca gtow-
na role bialg tkanine oczekiwano najdtuzej - bardzo wolno pokonywata sceniczne
schody. Dlaczego tak jest?

Czvli jednak, mimo ze to nie fotografia, chodzi o pewna czulo$¢, chociaz nie
o Swiatloczuto$§¢? Powstanie okreslonych wizerunkéw wymaga znacznie dluzszego
eksponowania podobrazia na dzialanie malarza, niz wykonanie innych. Biale prze-
Scieradlo ma przymiot - nie na wylaczno$¢ ze wzgledu na mrok - poruszania sie. Ist-
nieje mozliwoS¢, ze nas opusci. To pewnie jako potencjalnie nieobecna biata tkanina
wymaga szczegolnie czutego traktowania, godzin czuto$ci.

Unoszace sie jasne plotno przyciaga uwage, jednak znalazlo sie nad otworem
w ziemi. - Po dostrzezeniu tkaniny, wzrok sie obniza. W metodzie ustawien grupo-
wych Berta H. sytuacja, kiedy reprezentant kogo$ pochyvla glowe i patrzy w ziemie,
wskazuje, iz osoba, dla ktérej odbywa sie sesja, mySli o przesztoSci lub przeszte zda-
rzenie chce powrodcicé, przypomniec sie komus. Zapewne wielka wada wielu wyda-
rzen jest ich niepowtarzalno§¢, zapewne mata pociecha sa wspomnienia, ktore moga,
powracag, powraca¢ nawet wielokrotnie.

Galeria Cztery Sciany

Szymon Wojtanowski

A few declarative-conditional sentences about Drift

Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art

The large surface covered with paint by Jan Podgorski being a representational pain-
ting, it could be described in the following way: What could be lifted by the wind in the
imagined world was depicted by the painter unhurriedly; the rest - which is a patch
of earth that cannot be moved even by a gale - was painted with quick brushstrokes.
The object carried by the breeze is a bluish-white piece of canvas, a sheet perhaps. Be-
fore this could happen, before the object manifested itself, the shape intended for the
billowing fabric had to be covered with many carefully drawn lines.

- It must have taken hours to create an image of the transient.

The weighty ground was marked with paint which, although it has since hardened,
was applied to the canvas as a consequence of the energetic operation of the tool:

- The image of the permanent emerged swiftly.

The world created by Jan Podgorski is one we can believe in, we can trust it enough
to feel the passage of time within the painted universe. If the narrative were to be ex-
tended in time, the bright piece of fabric would be the first to leave the canvas - which-
ever way the wind would carry it.

- What required laborious effort to be made can leave the scene the soonest.

The next phenomenon progressing through time is darkness; and thus a third pro-
tagonist has appeared next to the white canvas and the reddish earth. Right now, dark-
ness takes up the upper section of the painting; we do not know whether the darkness
is approaching us from the horizon or receding into the distance. Whatever the case
may be, this movement is perpendicular to the plane of the painting. The darkness as
we see it is far away, leaving a large portion of the ground illuminated - possibly by au-
tumn light, which gives the fourth character the opportunity to emerge. A rectangular
hole has been dug in the ground. The arrival of complete darkness (if it does come) and
the flving away of the cloth will not disturb the heavy earth containing the hole-grave:

- What has been painted vigorously is capable of evoking an unwavering presence.

Before the artist gets down to work, the painterly surface cannot reflect any view;
a canvas placed on the easel will not react to light, not having been sensitised to its
energy like photographic film. Paintings are created only with the artist in attendance,
only when he takes action.

We already know the characters performing in Drift; we know that it took a diffe-
rent amount of time for each protagonist to appear on stage. It was the white fabric,
the main character, that kept us waiting the longest - it climbed the stairs to the stage
very slowly. Why is this?

Is it that, even though this is not photography, a certain sensitivity is at play,though
not photosensitivity? The creation of some images requires an exposure of the canvas
to the painter’s influence much longer than the making of others. The white sheet has
the ability - not exclusive because of the darkness - to move. There is a possibility that
it will leave us. It must be that, being a potentially absent piece of white fabric, it needs
particularly sensitive treatment, long hours of tenderness.

A floating bright canvas attracts attention, but it is positioned above the hole in
the ground. - After noticing the fabric, the gaze lowers. In Bert H.s constellation me-
thod, when a representative of a person bows their head and looks down, it indicates
that the person for whom the session is being held is thinking about the past or wants
to restage a past event, to be remembered by someone. Surely, unrepeatability must be
a major drawback of many events; surely, memories that can recur, recur repeatedly,
bring small consolation.

Galeria Cztery Sciany



Reminescencje Reminiscences

Tytul wystawy /Exhibition title: Reminiscencje /Reminiscences Widok wystawy: Jan Podgorski, Reminiscencje, fot. Szymon Wojtanowski
Artysta /Artist: Jan Podgorski Exhibition view: Jan Podgorski, Reminiscences, photo by Szyvmon Wojtanowski
Miejsce /Venue: Galeria Czterv Sciany

Kurator /Curator: Szymon Wojtanowski

Termin /Dates: 19-26.04.2024
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Reminescencje Reminiscences

Widok wystawy: Jan Podgorski, Reminiscencje, fot. Szymon Wojtanowski
Exhibition view: Jan Podgorski, Reminiscences, photo by Szyvmon Wojtanowski
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Tomasz Westrych

Komentarz do wystawy Swietliste Swiaty

Wydzial Architektury Wnetrz

(..) W czerwcu, gdy dzien jest najdhuzszy, Swietliste Swiaty prof. Ewy Kutermak-Madej
rozblysty pracami malarskimi,sygnalizujacpokaz peten melancholijnych przetomow
i poczucia rozstania. Pani Ewa wprowadzila nas w nastroj optymistycznego pozeg-
nania ze swoja dotychczasowa kariera dydaktyczna na macierzystym wydziale.
Przez dekady prowadzila pracownie malarska w Katedrze Sztuk Pieknych, realizu-
jac swoj autorski program, namawiajac studentéw na otwarcie sie na eksperyment;
na prowadzenie pracy badawczej nad rozwojem osobistym, plastycznym wyrazani-
em siebie przy pomocy medium malarskiego; na doSwiadczenia, jak malowac¢ §wiat
niewidzialny, peten domystéw i alegorii. Ta zaduma, czy recepta na wyrazanie siebie
w Swiecie zwariowanym, pelnym trosk, ulotnych myvsli byla momentem, w ktorym
Artystka mogta pokazaé¢ bylym studentom ptétna i prace na papierze. Publiczno$é
docenita ich wieloznaczeniowe watki narracyjne, korzystanie z réznych technik
malarskich, tworzacych konglomerat naktadajacych sie na siebie §rodowisk: ziem-
skiego i kosmicznego. Prace sprawialy wrazenie wzajemnego odbicia i interferenc-
je czasu ziemskiego oraz odleglego kosmosu. Zreczno$é i swoboda w postugiwaniu
sie znakami symbolicznymi, sylwetami zwierzat, czasami postacia ludzka, wprow-
adzila nas w §wiat peten poezji i malarskiej konwencji w ukazywaniu rzeczywistos-
ci na ksztalt snu. Jak powszechnie wiadomo, w tym zakresie zwykle dzieto moze
mieé¢ charakter irracjonalny, moze i absurdalny, na pewno sprzeczny z zasadami
prawdopodobienstwa. Zacieraja sie zwiazki przvczynowo-skutkowe i nastepstwa
logiczne. MieliSmy jednak przed soba dzieta pelne prawdy, czeSci ludzkiego zvcia,
pelnej tworczej pasji i nieprzecietnego stylu, ukazujacego duzo Swiatta. Jak twi-
erdzi sama Artystka, §wiatlto jest w malarstwie najwazniejsze.. Na tym tle rozmo-
wom z publicznoScia nie byto konca. Szczegolnie przvkuty uwage kolorowe rysunki,
na ksztalt kolazy. Ich wyraz wyobrazni i laczenia technik byt czestym tematem pvy-
tan skierowanych do Artystki. A Ewa, jak to ma w swoim zwyczaju, uSmiechala sie
tvlko i odpowiadala filuternie.. mruzac przy tym oczy. Taka Ja zapamietam, zyczac
Jej dalszvych sukcesow artystycznych i dobrego zdrowia.

Galeria Strefa WAW

Tomasz Westrych

A commentary on the exhibition Luminous Worlds

Faculty of Interior Architecture Design

(..) June with its longest days was when Professor Ewa Kutermak-Madej’s Luminous

Worlds shone with paintings, signalling an exhibition filled with melancholic break-
throughs and a sense of parting. Professor Ewa Kutermak-Madej puts us in a mood

of optimistic leave-taking from a teaching career at her faculty. For decades, she ran

a painting studio at the Fine Arts Department, implementing a curriculum she had

designed and encouraging students to embrace experimentation, research into per-
sonal development, artistic self-expression through the medium of painting, and the

experience of painting an invisible world, full of supposition and allegory. This pen-
sive mood, a formula, perhaps, for expressing yourself in a crazy world full of wor-
ries and elusive thoughts, was when the artist could show her former students the

canvases and works on paper she had made. The viewers appreciated their multi-
semantic narrative threads and the use of various painting techniques that produced

a conglomeration of overlapping environments: earthly and cosmic. The works con-
veved the impression of mutual reflection and interference between earthly time

and the far-off cosmos. Her skill and ease in the employment of symbolic signs, an-
imal silhouettes and, occasionally, the human figure, introduced us to a world filled
with poetry and painterly conventions, depicting reality that looks like a dream. It is

generally known that this type of art is likely to be irrational, even absurd, and that
it certainly defies the laws of probability. Causal connections and logical sequences

fade away. However, the works we viewed were absolutely truthful, they were pieces

of human life, full of creative passion and created in an exceptional style that emit-
ted so much light. According to the artist, light in painting is of paramount impor-
tance... This situation sparked endless conversations with members of the audience.
Most attention was attracted by colourful collage-like drawings. The way in which
they gave expression to imagination and the combination of techniques provoked
many questions directed at the artist. And Ewa, as she would, only smiled and gave
mischievous answers...and squinted. This is how I will remember her; I wish her ev-
ery success in further artistic work and good health.

Galeria Strefa WAW



Swietliste §wiaty

Tytul wystawy /Exhibition title: Swietliste Swiaty /Luminous Worlds

Artystka /Artist: Ewa Kutermak-Madej
Miejsce /Venue: Galeria Strefa WAW
Kurator /Curator: Tomasz Westrych
Termin /Dates: 14-27.06.2024

Galeria Strefa WAW

Luminous Worlds

Widok wystawy, Ewa Kutermak-Madej, Swietliste Swiaty, Galeria Strefa WAW, fot. Marek Btazucki
Exhibition view, Ewa Kutermak-Madej, Luminous Worlds, Galeria Strefa WAW, photo by Marek Blazucki

Galeria Strefa WAW




Swietliste Swiaty Luminous Worlds

Widok wystawy, Ewa Kutermak-Madej, Swietliste Swiaty, Galeria Strefa WAW, fot. Marek Blazucki
Exhibition view, Ewa Kutermak-Madej, Luminous Worlds, Galeria Strefa WAW, photo by Marek Blazucki
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Tomasz Westrych

Komentarz do wystawy Paper gami /sztuka papieru /
Paper Gami /The Art of Paper

Wydzial Architektury Wnetrz

(..) Wraz z postepujaca linia czasowa, pelna dynamiki wiosna i Swiezym powiewem
oraz ulotnosScia, zawitaly do przestrzeni galeryjnej prace artystki o niezwvktej chary-
zmie. Ewa Rosiek-Buszko, dyplomantka Wydzialu Architektury Wnetrz krakowskiej
ASP,jest osoba o niezwyklej wrazliwosci, ktora w swojej r6znorodnej aktywnosci ar-
tystycznej zajmuje sie tkanina, ceramika unikatowa, maluje pastele i akwarele, a fo-
tografujac tworzy liczne notatki/dzienniki swoich inspiracji artystycznych. Przede
wszystkim i ponad innymi aktywnoSciami, wyréznia sie, tworzac autorski program
zwiazany z papierem czerpanvm. To wlasnie jej autorski projekt artystyczny Papier
gami/Sztuka papieru,nawiazal do prezentacji prac w Galerii Strefa.Jak zwykle,chcac
sie dostosowad do wymogdéw ekspozycyjnych, stworzyliSmy pokaz prac o okrojonej
liczbie. Niemniej praca artystki na rzecz upowszechniania sztuki papieru, wciaz roz-
wijajacej sie dziedziny, pozwala nam pomys§le¢ o tym, by nie nawiazywaé do wszyst-
kich rezultatow dhugiej Sciezki doSwiadczen. PostanowiliSmy zatrzymac sie i skupic
uwage na tym, co bylo najistotniejsze w okresie, Smiem stwierdzi¢, najwazniejszym
w jej zvaiu, a mianowicie wyjezdzie na stypendium artystyczne Artists in Residen-
ce w 2023 do Mino Paper Village Project w Japonii. Wspominam nie bez przyczy-
ny ten wyjazd, poniewaz wvybor, przed jakim stoja czesto nasi studenci, jest wazna
czeScia edukacji. Wyboru tego nalezy dokonac¢ z duzym rozsadkiem i wczesniejszym
dobrym zapoznaniem sie z programem miejsc oferujacych rezydencje artystyczne.
To nigdy nie jest tatwe, rowniez i nasza artystka, jadac na stypendium, miata inne
wyobrazenie na temat wlasnych koncepcji dotyczacych tworzenia papieru. Papier
washi, jak wspominata Ewa, kompletnie ja oczarowatl delikatnoscia i transparent-
nos$cia, a zarazem odpornos$cia na wszelkie eksperymenty, jakimi go poddata pod-
czas procesu tworzenia swojego intymnego dokumentu - kolejnej i waznej notatki
z podro6zy do Japonii. Procz wtdknistoSci materii papieru, ogromny wptyw na ksztatt
przvsziych prac miata otwartos¢ artystki na inspiracje: odmienna przestrzen Kra-
ju Kwitnacej Wisni, mentalno$¢ jego mieszkancow oraz matematyczny system po-
rzadkujacy pola uprawne. PrzemySlenia z tym zwiazane przeniosta w wykorzysta-
nie w swoich pracach okreslonego modutu i jego powtarzalnego rytmu. Jak widac
na tym przyvktadzie, istotne byly doswiadczenia zdobvte na studiach kierunkowych
WAW. Ich charakterystyczny rytm miat i ma znaczenie w okreSlaniu reakcji na ota-
czajaca przestrzen, na sposob do$wiadczania i adekwatna konsekwencje swoich
przemys$len w dzietach plastycznych. Ewa krotko analizowala przestrzen Galerii
Strefa, przvjezdzajac z pracami miala juz pomysl, jak zaaranzowac ten obszar.Z ma-
lymi korektami, stworzyliSmy ekspozycje bardzo lekka, r6zniaca sie od innych wy-
staw, pelna lekkich podwieszen dziet, oddajacvch charakter papieru washi.

Galeria Strefa WAW

Commentary to the exhibition Paper gami /sztuka papieru /

Tomasz Westrych

Paper Gami /The Art of Paper

Faculty of Interior Architecture Design

(..) As the timeline progresses with springtime zest, fresh breeze and ephemeral aura,
works of an extraordinarily charismatic artist have come to the gallery. Ewa Ros-
iek-Buszko, a graduate of the Faculty of Interior Design at the Academy of Fine Arts
in Krakow, is a person of deep sensitivity whose diverse artistic practice comprises
textiles, unique ceramics, pastels and watercolours, with her photographs represent-
ing countless notes/journals of her artistic inspirations. Above all, and above all her
other activities, she has developed an authorial curriculum related to handmade
paper. It was her original project, Paper Gami /The Art of Paper, that informed the
presentation of her works at the Galeria Strefa. As usual, in order to fulfil the re-
quirements of an art display, we have staged a show that contains a limited number
of works. Nevertheless, the artist’s effort to promote paper art, a field still evolving,
allows us to disregard some of the creative output produced during her long career.
We decided to pause and focus on what was most significant during the most impor-
tant, I dare say, period in her life: her 2023 artist-in-residence stay at the Mino Paper
Village Project in Japan. I mention this trip for a reason because the choices our
students often face constitute an important part of their education. Such a choice
should be made thoughtfully and preceded by thorough inquiry into the residen-
cy programmes on offer. This is never easy, and when Ewa Rosiek-Buszko set out
on the journey, she had a different vision of what papermaking meant to her. Ewa
recalls that washi completely captivated her with its delicacy and transparency, as
well as its resistance to all the experiments she subjected it to when creating a pri-
vate document - another important note from her trip to Japan. In addition to the
fibrous nature of the paper, a significant impact on the shape of her future works was
achieved by the artist’s willingness to take inspiration from the distinctness of the
Land of the Rising Sun, the mentality of its inhabitants and the mathematical system
organising their cultivated fields. All this moved the artist to employ a specific mod-
ule and its repetitive rhythm in her work. As this example demonstrates, the expe-
rience gained during her studies at the Faculty of Interior Design was crucial. Their
distinctive style has been and continues to be important in determining responses
to the surrounding space, the way of experiencing and an appropriate expression
of one’s reflections in artworks. Ewa briefly analysed the space of the Galeria Strefa
and when she arrived with her works, she already knew how to arrange them. With
minor adjustments, we have created a very light exhibition, unlike other displays,
full of works suspended weightlessly to reflect the nature of washi paper.

Galeria Strefa WAW



Paper gami /sztuka papieru /Paper Gami /The Art of Paper Paper gami /sztuka papieru /Paper Gami /The Art of Paper

Tytul wystawy /Exhibition title: Paper gami /sztuka papieru /Paper Gami /The Art of Paper Widok wystawy, Ewa Rosiek-Buszko, Paper gami /sztuka papieru, Galeria Strefa WAW, fot. Marek Blazucki
Artystka /Artist: Ewa Rosiek-Buszko Exhibition view, Ewa Rosiek-Buszko, Paper Gami /The Art of Paper, Galeria Strefa WAW, photo by Marek Blazucki
Miejsce /Venue: Galeria Strefa WAW

Kurator /Curator: Tomasz Westrych

Termin /Dates: 11.04 - 9.05.2024

Galeria Strefa WAW Galeria Strefa WAW




Paper gami /sztuka papieru /Paper Gami /The Art of Paper Paper gami /sztuka papieru /Paper Gami /The Art of Paper

Widok wystawy, Ewa Rosiek-Buszko, Paper gami /sztuka papieru, Galeria Strefa WAW, fot. Marek Blazucki
Exhibition view, Ewa Rosiek-Buszko, Paper Gami /The Art of Paper, Galeria Strefa WAW, photo by Marek Blazucki
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Tomasz Westrych

Komentarz do wystawy Rafata Ziembinskiego

Wydzial Architektury Wnetrz

(..) Prof. Rafat Ziembinski, prowadzacy Il Pracownie Projektowania Wnetrz, obec-
nie pelniacy funkcje Dziekana Wydziatu Architektury Wnetrz krakowskiej ASP, stat
sie kolejnym Autorem, ktorego tworczos$é chciatem zaprezentowad¢ w Galerii Strefa
studentom oraz publiczno$ci. Wymienitem w pierwszej kolejnosci studentow, ktorzy
zawsze licznie uczestnicza w prowadzonvych przez Rafata Ziembinskiego zajeciach.
Zapewne od poczatku kariery dydaktycznej stwarzal studentom mozliwos¢, by w za-
daniu wstepnym S§miato siegali po narzedzie, jakim jest rysunek. Rysunek, jako
Srodek indywidualnej ekspresji, pozwala na zaprezentowanie wtasnej wizji Swiata.
Naturalno$é w postugiwaniu sie graficznym zapisem bywa na poczatku préba dosé
wiernego odzwierciedlenia rzeczywistoSci; spojrzenie na przestrzen otwiera nowe
mozliwoSci, a celem staje sie uzupeinienie wypowiedzianej tresci w notowanej kon-
cepcji i dostrzezenie w tym zapisie powaznej roli inspirujacej do dalszych decyzji
projektowych.

Wystawa pt. Przeciecia stworzyta pretekst do zaprezentowania rysunkow, ktore
o tej porze roku symbolicznie wspotbrzmia z obserwacjami naturv pelnej widocz-
nych relacji pomiedzy Swiatltem a cieniem. Na pierwszy rzut oka, na ptaszczyznach
papieru, to bardzo widoczna kontrastujaca batalia, pelna dynamiki i zwrotéw akcji.
Autor rozwija rysunek od lat jako forme przechodzaca z czysto uzytkowego narze-
dzia informacji wizualnej w transpozycje swobodnych efektow kreujacych jezvk
autonomicznego bvtu - koegzystencji srodkow wyrazu, ktorych sktadowymi sa li-
nie, kreski, punkty i szrafowanie. Skupienie uwagi na rysunkach jako obrazach, ich
interpretacji budowanej przestrzeni, najpierw z kresek, sktadowvych figur, grup figur,
to w duzej mierze skojarzenia z zadaniem, jakie stawia nam Autor, trudu subiektyw-
nego odczytania jezvka, np. wyobrazen zmystowvych na temat utwor6w muzycznych.
Na koncu sprobuje zaakcentowac teze, ze - patrzac na rysunki Ziembinskiego - mo-
zemy wspomoc sie w odczytaniu wrazen plastycznych terminologia ilustracji mu-
zycznej, wrazen przestrzeni, jaka jest materia dzwiekowa.

Galeria Strefa WAW

Tomasz Westrych

Commentary to the exhibition Rafat Ziembinski

Faculty of Interior Architecture Design

(..) Professor Rafal Ziembinski, the Head of the Second Interior Design Studio and
the current Dean of the Faculty of Interior Design at the Academy of Fine Arts in
Krakow, is another artist whose creative output I wished to show to students and
other visitors to the Galeria Strefa.I started with students as they always attend Ra-
fat Ziembinski’s classes in substantial numbers. Possibly from the beginning of his
teaching career, he provided them with the opportunity to use drawing as a tool for
their initial assignments with confidence. As a means of individual expression, dra-
wing facilitates presentation of one’s own vision of the world. A natural approach
to graphic representation can initially involve attempts at faithful depiction of reali-
ty; alook at a space opens up new possibilities, while supplementation of the content
expressed in a recorded concept as well as acknowledging that record as inspiratio-
nal for further design-related decisions becomes the goal.

The Intersections exhibition has provided a pretext for presenting drawings that,
at this time of vear, symbolically resonate with observations of nature full of clear
patterns of light and shadow. At first glance, sheets of paper seem to be home to a hi-
ghly visible contrasting struggle, dynamic and full of twists. For years now, the artist
has been developing drawing as a form that moves from being a purely utilitarian
tool for conveying visual information to a transposition of free effects that create the
language of an autonomous being - a coexistence of means of expression composed
of lines, dashes, points and hatching. Directing attention to drawings as images, their
interpretation of a space that is constructed, initially, from lines, constituent figu-
res or groups of figures, is largely associated with what we are tasked with: the ar-
tist expects us to make the effort to subjectively interpret the language, for example,
of sensory perception of musical compositions. Finally, I will try to stress the thesis
that - looking at Ziembinski’s drawings - we can use the terminology of musical il-
lustration, the impressions created by the space of sound as hints in reading visual
impressions.

Galeria Strefa WAW



Przeciecia /rysunek Intersections /Drawing

Tytul wystawy /Exhibition title: Przeciecia /rysunek /Intersections /Drawing Widok wystawy, Rafal Ziembinski, Przeciecia /rysunek, Galeria Strefa WAW, fot. Marek Btazucki

Artysta /Artist: Rafal Ziembinski Exhibition view, Rafal Ziembinski, Intersections /Drawing, Galeria Strefa WAW, photo by Marek Bltazucki
Miejsce /Venue: Galeria Strefa WAW

Kurator /Curator: Tomasz Westrych

Termin /Dates: 7-28.03.2024

Galeria Strefa WAW Galeria Strefa WAW



Przeciecia /rysunek Intersections /Drawing

Widok wystawy, Rafal Ziembinski, Przeciecia /rysunek, Galeria Strefa WAW, fot. Marek Btazucki
Exhibition view, Rafal Ziembinski, Intersections /Drawing, Galeria Strefa WAW, photo by Marek Bltazucki
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Tomasz Westrych

Komentarz do wystawy Stawomira Biernata
Materia tkane /rzezba

Wydzial Architektury Wnetrz

(..) Kolejna wystawa w kalendarzu Galerii Strefa to dlugo wyczekiwana przeze mnie
proba pokazania tworczos$ci rzezbiarskiej Stawomira Biernata pt. Materig tkane.

Biernat to absolwent Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki oraz dy-
plomant Wydziatu Rzezby ASP w Krakowie. Prowadzi obecnie samodzielnie zajecia
z technologii odlewnictwa w brazie. Jest czynnym czltonkiem Polskiego Stowarzy-
szenia Sztuki Medalierskiej, a jego prace sa w zbiorach Muzeum Sztuki Medalier-
skiej we Wroctawiu. To bardzo prestizowa instytucja zrzeszajaca tworcow zajmu-
jacvch sie sztuka medalu i plakiet, a od potowy XX wieku, po wzbogaceniu swych
zbiorow o tkanine i plakat, zyskata, ugruntowana pozycje w kraju i za granica. Forma
kameralna i reliefowa to bardzo subtelne i metaforyczne w swojej wymowie oblicze
dziedziny, ktora postuguje sie prezentowany tworca. Utarta §ciezka mySlenia o skali
w rzezbie to, najkrocej piszagc, stereotyp. Owszem, jest czas, w ktorym podejmuje sie
proby w pracy w rozmiarze zblizonym do proporcji ludzkiej figuracji, ale gdv my-
§limy o doSwiadczaniu zjawisk umiejscowionych w pamieci, praktyki przemijania,
a co za tym podaza - znajomosSci zycia, to trwamy, i posiadajac pokore, zwracamy sie
w kierunku formy bardziej intymnej, celowo wyciszonej. Sktaniamy sie w kierunku
poetyki i treSci petnych przeno$ni. Stawomir Biernat - z pozornych resztek, fragmen-
tow calo$ci czy materialow odrzuconych - zestawia ze soba elementy kompozycji
rzezbiarskich. Obecnie Stawek korzysta z niemal kazdego dostepnego materiatu: do-
datek moze nie mie¢ formy tradycyjnego materiatu, a mam tu na mysli korzysta-
nie w procesie odlewniczym z materialow, ktore poprzez ich odjecie, nie pozostaja
ksztaltem tworzywa, powstaje pustka czy azur. Tworzy sie nowa jakoS$¢ relacji, ktora,
autor pozostawia transparentna lub wypelnia zywica epoksydowa.

Prace Biernata zawieraja pozornie nie wspotpracujacy ze soba zbior materiatow,
tworzac melanz tkanych ze soba zrodet inspiracji. W konsekwencji prezentuje w ko-
lekcji prac niezwykle precyzyjne szablony wlasnego wszech§wiata. Poznatem osoby,
ktore niejednokrotnie powracaly do galerii, by na nowo zrozumiec i przeanalizowac,
w jaki sposob zostaty uzyte materialy lejne, jak braz, mosiadz, aluminium, zeliwo
czy znal. Jedna z przelomowych cech, jakie wyrézniaja sztuke Stawomira Biernata,
jest zagadnienie przekraczania granic wspotczesnego jezvka rzezby i poszukiwanie
odpowiedzi na pytanie, czvm jest obecnie tworzywo dzieta sztuki.

Galeria Strefa WAW

Tomasz Westrych

Commentary to the exhibition Stawomir Biernat
Woven from Matter /sculpture

Faculty of Interior Architecture Design

(..) The next exhibition on the Galeria Strefa’s programme, Woven from Matter, one
I have long waited for, attempts to present Stawomir Biernat’s sculptural output.

Biernat studied at the Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art
and obtained his diploma from the Faculty of Sculpture, Academy of Fine Arts in
Krakow. Nowadays, he teaches a course in bronze casting. He is an active member
of the Polish Art Medal Association, and his works are in the collection of the Medal-
lic Art Museum in Wroclaw. A highly prestigious institution that counts among its
members creators active in the art of medals and plaques,has been enjoying a strong
national and international position since the mid-20th century when the collection
was expanded to include fabric and poster art. The intimate relief-like form consti-
tutes a very subtle and metaphorical segment of the field the artist works in. A fixed
approach to scale in sculpture is, to put it shortly, a stereotype. It is true that there are
times when a sculptor attempts to work at a scale close to the human proportions
but if we consider experiencing phenomena held in memory, the practice of tran-
sience and the ensuing knowledge of life, we persevere and, if we are humble, turn
towards a more intimate and intentionally subdued form. We lean towards poetics
and metaphorical content. Putting together what appears to be remnants, pieces
of a whole or discarded materials, Stawomir Biernat creates elements which he then
uses to make sculptures. These days, Stawek uses almost every type of material that
he can get hold of: an addition may not have a traditional form, by which I mean that,
having been used in the casting process, it is not a constituent of the finished work
but is removed instead, leaving a void or openwork. A new quality of relationship is
created, filled by the artist with epoxy resin or left transparent.

Biernat’s works contain a seemingly discordant set of materials, creating a blend
of interwoven sources of inspiration. As a result, his works contain incredibly precise
templates of his own universe. I have met people who have visited the gallery again
and again to have vet another go on reading and analysing the use of cast materials
such as bronze, brass, aluminium, cast iron and zamalk. Stawomir Biernat’'s art is
groundbreaking in that is attempts to transcend the boundaries of the contemporary
language of sculpture and seeks answers to the question of what constitutes the ma-
terial of an artwork today.

Galeria Strefa WAW



Materia tkane /rzezba Woven from Matter /sculpture

Tytul wystawy /Exhibition title: Materia tkane /rzezba /Woven from Matter /sculpture Widok wystawy, Stawomir Biernat, Materig tkane /rzezba, Galeria Strefa WAW, fot. Marek Blazucki

Artysta /Artists: Stawomir Biernat Exhibition view, Stawomir Biernat, Woven from Matter /sculpture, Galeria Strefa WAW, photo by Marek Btazucki
Kurator /Curator: Tomasz Westrych

Miejsce /Venue: Galeria Strefa WAW

Termin /Dates: 8-29.02.2024

Galeria Strefa WAW Galeria Strefa WAW



Materia tkane /rzezba Woven from Matter /sculpture

Widok wystawy, Stawomir Biernat, Materig tkane /rzezba, Galeria Strefa WAW, fot. Marek Blazucki
Exhibition view, Stawomir Biernat, Woven from Matter /sculpture, Galeria Strefa WAW, photo by Marek Btazucki
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Sonia Furmanek

Wystawa Krakowska szkola projektowania Srodkow
transportu w ramach jubileuszu 60-lecia Wvdziatu
Form Przemvystowvych

Wydzial Form Przemystowych

Wystawa jubileuszowa z okazji 60-lecia Wydzialu Form Przemystowych Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie to fascynujaca podroz przez dekady, w ktérych projek-
tanci WFP mieli kluczowy wplyw na rozwo6j motoryzacji i wzornictwa przemysto-
wego. Wydzial ten, znany z innowacyjnego podejScia do projektowania, przez lata
ksztattowal pokolenia projektantow, ktére wpltynely na przemyst motorvzacyjny
w Polsce i za granica.

Wystawa zostala rozmieszczona na trzech pietrach budynku. Projekty prezentowa-
ne sa od najnowszvch, ktore ukazuja przyszto§ciowe wizje, po historyczne, ktore sta-
nowity kamienie milowe w rozwoju mys$li projektowej WFP. Dzieki takiemu ukta-
dowi, odwiedzajacy moga przesSledzi¢ historyczna ewolucje projektowania $§rodkow
transportu, widzag, jak przez dekady ksztaltowaly sie innowacyjnos¢, funkcjonal-
nos¢ i estetyka.

Wspolpraca z przemystem samochodowvym, zwtaszcza w okresie PRL-u, byta kluczo-
wa dla rozwoju polskiej my$li technicznej. Jednym z najistotniejszych momentow
w historii WKP byla wspotpraca z Osrodkiem Badawczo-Rozwojowym FSM w Biel-
sku-Biatej przy projektach pojazdow miejskich. To tutaj narodzit sie pomyst prze-
niesienia napedu w kultowym Fiacie 126p z tylu na przod, co mogto zrewolucjonizo-
wacé konstrukcje tego modelu. Cho¢ projekt nie trafit do masowej produkcji, pokazat
ogromny potencjal polskich projektantow i inzynieréw, dajac impuls do dalszych
prac nad nowymi pojazdami.

Jednym ze znakow rozpoznawczych WFP stalo sie projektowanie pojazdéw specja-
listyaznych. Przvktadem moze by¢ woz transmisyjny, zaprojektowany dla Telewizji
Polskiej, ktory zostal przeksztalcony z autobusu w mobilne centrum nadawcze. Dzie-
ki nowoczesnym rozwiazaniom w zakresie aranzacji wnetrza i zabudowy, pojazd ten
stat sie wzorem dla innych podobnych konstrukcji. Waznym punktem wystawy sa
takze pojazdy ratownicze, takie jak Felix - pojazd ratownictwa lotniczego. Projektan-
ci WEP wlozyli ogromny wysilek, aby stworzy¢ funkcjonalne pojazdy dostosowane
do ekstremalnych warunkéw, co pokazuje ich innowacyjne podejScie do ergonomii
i technologii. Réwnie inspirujacy jest Rydwan Zycia” Piotra Thuszcza - projekt przy-
czepy stuzacej do transportu rannych na froncie - ktory zdobvl gtbwna nagrode Ja-
mes Dyson Award 2024.

Na przestrzeni lat WFP utrzymywatl takze kontakty miedzynarodowe, ktoére otwo-
rzvly studentom drzwi do pracy przy prestizowych projektach. Dzieki wspolpracy
z takimi firmami, jak Volkswagen, Opel, Rolls-Royce czy Pininfarina, studenci mie-
li szanse zdobywa¢ do$Swiadczenie w najwiekszych koncernach motoryzacyjnych
na Swiecie. WFP umozliwil kariere miedzynarodowa wielu mtodym projektantom,
ktorzy dzis wprowadzaja innowacyjne pomysty do globalnej branzy motoryzacyjne;j.

Galeria Schody

Faculty of Industrial Design

Jednym z najbardziej charaktervstycznych elementow wystawy jest pokazanie roz-
norodnosci projektow realizowanych na przestrzeni lat - od malych pojazdéw miej-
skich, przez samochody terenowe, motocykle elektryczne, az po wnetrza samochodow.

Wystawa ukazuje rowniez innowacyjne projekty zwiazane z pojazdami autonomicz-
nymi. Projekt EVE-1, autonomiczny pojazd miejski, pokazuje, ze mlodzi projektanci
nie tylko kreuja wspolazesne rozwiazania, ale takze przewiduja wyzwania przyszto-
§ci. Elastyczne wnetrza i technologie interfejsu uzytkownika, takie jak te zastosowa-
ne w EVE-1, sa dowodem na to, ze krakowska szkota projektowa nieustannie szuka
nowvych sposobow, by odpowiedzie¢ na wyzwania nowoczesnych miast i ich miesz-
kancow.

Wydzial Form Przemystowych ASP w Krakowie przez 60 lat swojego istnienia nie
tvlko ksztattowal projektantow, ktorzy mieli istotny wplyw na wizje przyszto§ci, ale
takze realizowat projekty, ktére miaty realny wplyw na rozwdoj motoryzacji.

Jubileuszowa wystawa jest doskonala okazja, by zobaczy¢, jak wielki wklad w roz-
woj srodkow transportu miata krakowska szkota projektowa, i jak jej projekty wciaz
inspiruja kolejne pokolenia projektantow. To miejsce, gdzie motoryzacja spotyka sie
z designem, a innowacyvjne podejscie do projektowania nieustannie kreuje nowa ja-
koS§é na rynku motoryzacyjnym.

Galeria Schody



Sonia Furmanek

The Krakow School of Transportation Design
exhibition as part of the 60th anniversary
of the Faculty of Industrial Design

Wydzial Form Przemystowych

The exhibition celebrating the 60th anniversary of the Faculty of Industrial Design
at the Academy of Fine Arts in Krakow takes the viewers on a fascinating journey
through the decades that witnessed the Faculty’s designers having major influence
on the development of the automotive industry and industrial design. Renowned for
its innovative approach to design, the Faculty has shaped generations of designers
who have influenced the automotive industry in Poland and abroad.

The exhibition takes up three floors of the building. The presented projects range
from the newest, which showcase forward-thinking visions, to historic ones that
represented milestones in the development of the Faculty’s design philosophy. This
layout allows visitors to trace the historical evolution of transportation design, to ob-
serve the development of innovation, functionality and aesthetics over the decades.

Especially during the communist era, collaboration with the automotive industrvy
was vital to the development of Polish engineering. One of the most significant mo-
ments in the Faculty’s history came with its cooperation with the FSM Research and
Development Centre in Bielsko-Biala on urban vehicle designs. It was here that the
idea of transferring the drivetrain in the iconic Fiat 126p from the rear to the front
was born which could have revolutionised the model’s design. Although the project
was eventually not mass produced, it demonstrated the enormous potential of Polish
designers and engineers, providing the impetus for further work on new vehicles.

The design of specialised vehicles has become one of the Faculty’s hallmarks. One
of them is the outside broadcast van designed for Polish Television, a bus trans-
formed into a mobile broadcasting studio. The modern design of its interior and
exterior have made it a model for other similar automobiles. Emergency vehicles,
including Felix, an air rescue vehicle, form an important section of the show. The
Faculty’s designers expended enormous effort into creating functional vehicles
adapted to function in extreme conditions, demonstrating their innovative ap-
proach to ergonomics and technology. Deeply inspiring is also Piotr Ttuszcz’s Life
Chariot, a trailer for transporting wounded soldiers on the front that won the 2024
James Dyson Award.

Over the vears, the Faculty of Industrial Design has cultivated international contacts,
thus affording the opportunity for students to work on prestigious projects. Collab-
orations with such companies as Volkswagen, Opel, Rolls-Royce or Pininfarina have
made it possible for them to gain experience with some of the world’s largest au-
tomotive companies. The Faculty has opened the door to international careers for
many yvoung designers who contribute their innovative ideas to the global automo-
tive industry today.

Galeria Schody

Faculty of Industrial Design

One of the most distinctive features of the exhibition is the diversity of projects car-
ried out over the vears - from small city cars, via off-road cars and electric motorcyc-
les to car interiors.

The exhibition also contains innovative designs connected with autonomous vehi-
cles. The EVE-1 project, an autonomous urban vehicle, makes it clear that young de-
signers not only come up with solutions to contemporary needs but also anticipate
future challenges. Flexible interiors and user interface technologies, like those used
in EVE-1, offer evidence for the constant search for new ways to address the chal-
lenges of modern cities and their inhabitants conducted at the Krakéw design school.

For the 60 vears of its existence, the Faculty of Industrial Design at the Academy
of Fine Arts in Krakow has not only educated designers who have left a distinct mark
on future visions, but also implemented projects that have had a real impact on the
development of the automotive industry.

The anniversary exhibition offers a perfect opportunity to see how major the contri-
bution of the Krakow design school to the development of transportation has been,
and how its projects continue to inspire successive generations of designers. This
is where motoring meets design, and an innovative approach to design continually
creates new quality in the automotive market.

Galeria Schody



Krakowska szkota projektowania... School of Transportation Design...

:
i
0
L
i
u
i
=
n

!

Tvtut wystawy /Exhibition title: Krakowska szkola projektowania Srodkéw transportu 1964-2024 / Widok wystawy, Krakowska szkola projektowania Srodkéw transportu 1964-2024, Galeria Schody, fot. Przemystaw Szuba
The Krakéw School of Transportation Design 1964-2024 Exhibition view, Krakowska szkola projektowania Srodkéw transportu 1964-2024, Galeria Schody, photo by Przemvstaw Szuba

Miejsce /Venue: Galeria Schody
Kuratorka /Curator: Sonia Furmanek
Termin /Dates: 19.11.2024-24.02.2025

Galeria Schody Galeria Schody



Krakowska szkota projektowania... School of Transportation Design...

Woz transmisyjny dla Telewizji polskiej, autorzy: Adam Gedliczka, Krystyna Starzynska, Wilk - Modernizacja Samochodu Terenowego, autorzy: Witold Grzegozek, Marek Liskiewicz, Stanistaw Pottorak,
Jerzy Tymcik, techniki modelarskie mieszane, 1964-1965, fot. Krystyna Starzynska Marek Suchowiak, techniki modelarskie mieszane, 1993-1995, fot. Witold Grzegozek

Outside broadcast van for Polish Television, designers: Adam Gedliczka, Krystyna Starzynska, Wolf - Modernised Off-Road Car, designers: Witold Grzegozek, Marek Liskiewicz, Stanistaw Pottorak,

Jerzy Tymcik, mixed modelling techniques, 1964-1965, photo by Krystyna Starzynska Marek Suchowiak, mixed modelling techniques, 1993-1995, photo by Witold Grzegozek
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Krakowska szkota projektowania... School of Transportation Design...
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Partnerski projekt z Rolls-Royce motor cars - ,a key for a future Rolls-Royce”, Pojazd jako element infrastruktury miejskiej, autorka Katarzyna Greczka,

koordynacja: Frvdervk Zyska, techniki modelarskie mieszane, 2022-2023, fot. A. Jaszyvk techniki modelarskie mieszane, 2020, fot. autorka

Partnership project with Rolls-Royce motor cars - “a key for a future Rolls-Royce”, Vehicle as an element of urban infrastructure, designer: Katarzyna Greczka,

coordination: Fryvdervk Zyska, mixed modelling techniques, 2022-2023, photo by A. Jaszyk mixed modelling techniques, 2020, photo by the designer

Quba - projekt koncepceyjny pojazdu miejskiego, autorzy: Anna Werner, Jakub Ossendowski, WISS Felix 4.0 - koncepcja pojazdu ratownictwa lotniczego, autorzy: Michat Maciukiewicz,

techniki modelarskie mieszane, 2005, fot. autorzy Arkadiusz Stoklosa, techniki modelarskie mieszane, 2016, fot. autorzy

Quba - concept project for an urban vehicle, designers: Anna Werner, Jakub Ossendowski, WISS Felix 4.0 - concept for an air rescue vehicle, designers: Michal Maciukiewicz, Arkadiusz Stoklosa,
mixed modelling techniques, 2005, photo by the designers mixed modelling techniques, 2016, photo by the designers

1606 Galeria Schody 167 Galeria Schody



Krakowska szkota projektowania...

Haibu - pojazd do miast o wysokim poziomie zurbanizowania, autorzy: Julia Gorecka, Maciej Zawierucha, techniki
modelarskie mieszane, 2018, fot. autorzy

Haibu - vehicle for highly urbanised cities, designers: Julia Gorecka, Maciej Zawierucha, mixed modelling
techniques, 2018, photo by the designers

Projekt autonomicznego pojazdu miejskiego, autorzy: Lukasz Pisarek, Piotr Malec-Lewandowski, techniki
modelarskie mieszane, 2017, fot. autorzy

Design of an autonomous urban vehicle, designers: Lukasz Pisarek, Piotr Malec-Lewandowski, mixed modelling
techniques, 2017, photo by the designers

Galeria Schody

School of Transportation Design...

EROE - koncepcja pojazdu ratownictwa lotniczego, autorzy: Agnieszka Fujak, Sebastian Sptuszka, techniki modelarskie
mieszane, 2011, fot. Przemystaw Szuba

EROE - concept for an air rescue vehicle, designers: Agnieszka Fujak, Sebastian Sptuszka, mixed modelling techniques,
2011, photo by Przemystaw Szuba

Transport w trudnych warunkach terenowych. Projekt przyczepy terenowo-uzytkowej, autor: Piotr Ttuszcz, techniki
modelarskie mieszane, 2021, fot. autor

Transport in rough terrain. Design for an off-road utility trailer, designer: Piotr Ttuszcz, mixed modelling techniques,
2021, photo by the designer

Galeria Schody



Krakowska szkota projektowania... School of Transportation Design...

Widok wystawy, Krakowska szkola projektowania srodkow transportu 1964-2024, Galeria Schody, fot. Przemystaw Szuba
Exhibition view, Krakowska szkola projektowania Srodkéw transportu 1964-2024, Galeria Schody, photo by Przemvstaw Szuba
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Mariusz Sottysik i Estera Galuszka

Home

Wydziat Intermediow

Tematy poruszane w prezentowanych pracach przez mtoda ukrainska artystke doty-
cza tozsamosci jej samej i jej pokolenia w realiach wojennych. Sytuacja ta determinu-
je i zmienia wszystko. Yuliia pisze: Wraz z poczatkiem rosyjskiej inwazji w pelnej ska-
li Ukraincy musieli dostosowacé sie do nowych norm i zasad zycia w kraju stojacym
w obliczu zagrozenia egzystencjalnego. Dostosowania, ktore powstato zaré6wno w wy-
niku zmian prawnych, jak i moralnych w zyciu ludzi. Najtrudniej byto przyznac sie
do moralnej strony zmiany. W lutym 2022 roku, jako 17-latka, musiatam zapomniec¢
o idei »przyszlosSci« i pogodzic sie z faktem, ze ona juz dla mnie nie bedzie istniec”.

Zmieniajace sie zasady moralne i dopasowanie sie do istniejacych reali6w powodu-
ja szvbka transformacje ustrojowa panstwa, przedefiniowanie dazen narodowvych,
zmiane tradycyjnego podejscia do stylu zycia. Swiat widziany oczami artystki po-
kazuje te zmiany, ale tez czesto inercje spoteczna, jak w przypadku prezentowanego
projektu mowiacego o probie zmiany nazwy miasta Czerwonohrad. Dzieki jej pra-
com - poza wartoSciami estetycznymi i formalnymi - widzimy, skupiajace sie jak
w soczewce, wszystkie demony naszego Swiata: od wojny poprzez zasztosSci histo-
ryczne i interpretacje faktéw po wplyw sytuacji na jednostke w catym tym obtedzie...

https:/www.facebook.com/events/1284179158920481/%ref=newsfeed

Galeria Opcja

Home

Faculty of Intermedia

Mariusz Sottysik and Estera Gatuszka

The themes addressed in the works on display by a voung Ukrainian artist are re-
lated to her own identity and the identity of her generation in a time of war. This
state of affairs determines and changes everything. Yuliia writes: “Since the launch
of Russia’s full-scale invasion, Ukrainians have had to adapt to the new norms and
rules that govern life in a country facing an existential threat. This adaptation was
a consequence as much of legal modifications as of moral changes in people’s lives.
The moral aspect of change was the hardest to acknowledge. In February 2022,
a 17-vear-old, I had to let go of the idea of »future« and come to terms with the fact
that it would no longer be there for me.”

Changing moral principles and adapting to existing realities are causing a rapid
political transformation of the state, a redefinition of national aspirations and
a shift in traditional approaches to lifestyle. Seen through the artist’s eyes, the
world reveals these changes as it does social inertia, for instance in the presented
project concerning an attempt to rename the city of Chervonohrad. Apart from
their aesthetic and formal values, Yuliia’s works show us the vast array of demons
that haunt our world: from war, to historical baggage and different interpretations
put on facts, to the effect this situation has on an individual amidst the madness...

https:/www.facebook.com/events/1284179158920481/%ref=newsfeed

Galeria Opcja
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Tytul wystawy /Exhibition title: HOME Yuliia Kryshtopa, Home, Galeria Wydzialu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Soltysik

Artystka /Artist: Yuliia Kryshtopa Yuliia Kryshtopa, Home, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik
Miejsce /Venue: Galeria Wydzialu Intermediow OPCJA /Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia

Kuratorzy /Curators: Mariusz Sottysik i/and Estera Galuszka

Termin /Dates: 19.01 - 24.02.2024

Galeria Opcja Galeria Opcja




Widok wystawy, Yuliia Kryshtopa, HOME, Galeria Wydzialu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Sottysik
Exhibition view, Yuliia Kryshtopa, HOME, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik
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Widok wystawy, Yuliia Kryshtopa, HOME, Galeria Wydziatu Intermediéw OPCJA, fot. Mariusz Sottysik
Exhibition view, Yuliia Kryshtopa, HOME, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik
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Home Home

Widok wystawy, Yuliia Kryshtopa, HOME, Galeria Wydzialu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Sottysik
Exhibition view, Yuliia Kryshtopa, HOME, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik
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Widok wystawy, Yuliia Kryshtopa, HOME, Galeria Wydziatu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Sottysik
Exhibition view, Yuliia Kryshtopa, HOME, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik
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Mariusz Sottysik i Estera Galuszka

kwiaTlyY

Wydziat Intermediow

Zapraszamy wszystkie osoby intermedialne do udzialu w efemerycznej wystawie
pt. kwialY, majacej sie odby¢ od godziny 15.00, 21 marca, w pierwszym dniu wiosny
oraz w dniu jwagarowicza”. Idea wystawy jest, aby kazdy przyniost sw6j domowy
kwiat (doniczkowy) wraz z  towarzyszem” - ktoryvm moze bv¢ wszystko, co pozwoli
(nieco) zidentyfikowaé¢ wtaSciciela lub jesli wlasciciel uwaza, ze jego kwiat dobrze
koegzvstuje z ta rzecza. Moze to wiec by¢ przedmiot, poemat, wtasne dzieto sztuki,
ready-mades, Smieszne, powazne, urocze, mite, brzvdkie - innymi stowy cokolwiek,
aby Wasz (nasz) kwiat nie czutl sie samotnie podczas trwania tej efemerycznej wy-
stawv.. ZAPRASZAMY wszystkie osoby zwiazane z wydziatem (pracujace lub uczace
sie oraz te, ktore juz skonczyty sie uczyc).

Zbieranie kwiatéw zaczniemy juz dzien wczedniej, w Srode 20 marca, od 10.00.
Bedziemy sie nimi opiekowac, kiedy zostana na noc same (§wiatta zostawimy wita-
czone, ogrzewanie dziala w calym budynku). Odbioér po wystawie lub od rana 22
marca w piatek.

Jesli wszyscy przyniosa kwiaty + przedmioty do galerii OPCJA, powinny one
wypelni¢ zielenia nasza przestrzen galerii, aby natchna¢ nas pozvtywna energia,
jaka jest nam niezbedna. Poza tym niewiele jest okazji, aby$my spotkali sie wszyscy
na raz? Dodatkowym aspektem jest fakt, ze ten, kto wezmie udziat w tej efemervycz-
nej wystawie, zostanie zwolniony z zaje¢ tego dnia!

Galeria Opcja

Mariusz Sottysik and Estera Gatuszka

FLOWERS

Faculty of Intermedia

All people active in intermedia are invited to contribute to our ephemeral show, enti-
tled FLOWERS, starting at 3:00 PM on 21st March, the first day of spring also known
as “Truant’s Day.” The idea behind the exhibition is for evervone to bring their own
(potted) houseplant along with a “companion” - which can be anything that allows
identification of the owner (up to a point) or, in the eyes of the owner, goes well with
the plant. It could be an object or a poem, an artwork vou have made or something
ready-made, funny, serious, charming, kind, ugly - in other words, anything that will
stop vour (our) plant from feeling lonely during the ephemeral display... INVITED are
all people associated with the Faculty (those working or studying as well as those
who have studied here).

The collection of plants will begin on the eve of the show, on Wednesday 20th
March, at 10:00 a.m. They will be taken care of when left alone overnight (we are go-
ing to leave the lights on, the whole building is heated). They can be picked up after
the exhibition or starting Friday morning, 22nd March.

If everyvone brings a plant plus an accompanying item to the Galeria OPCJA,
we should be able to fill our gallery space with greenery and be infused with the pos-
itive energy that we need. Besides, are the opportunities for us all to be together not
too few? An additional benefit is that anvone participating in the ephemeral exhibi-
tion shall be excused from classes on that day!
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kwiaTyY FLOWERS

Tytul wystawy /Exhibition title: kwiaTY /FLOWERS Yana Maroz, wystawa kwiaTly, Galeria Wydziatu Intermediow OPCJA, Galeria Wydziatu Intermediow OPCJA,
Artystki i artySci /Artists: studenci, pracownicy, wykladowcy, instruktorzy, absolwenci Wydziatu Intermediow / fot. Mariusz Soltysik

students, emplovees, lecturers, instructors, alumni of the Faculty of Intermedia Yana Maroz, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik
Miejsce /Venue: Galeria Wydzialu Intermediow OPCJA /Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia

Kuratorzy /Curators: Mariusz Sottysik i/and Estera Galuszka

Termin /Dates: 21.03.2024
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kwiaTyY FLOWERS

Aneta Sieniawska, wystawa kwiaTy, Galeria Wydzialu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Sottysik Anna Yena, wystawa kwiaTyY, Galeria Wydzialu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Sottysik
Aneta Sieniawska, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik Anna Yena, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik
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kwiaTY FLOWERS

= T —
1 RAnEmE I Maty Teigstany =
Tomiicas na FRad | STERYow bt STEuE

Ela Wysakowska-Walters, wystawa kwiaTyY, Galeria Wydzialu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Soltysik Bogdan Achimescu i Monika Bielenis, wystawa kwiaTV, Galeria Wydziatu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Sottysik
Ela Wysakowska-Walters, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Soltysik Bogdan Achimescu and Monika Bielenis, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia,
photo by Mariusz Sottysik
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kwiaTY FLOWERS

Karina Gorzkowska, wystawa kwiaTy, Galeria Wydziatu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Sottysik Mariusz Sottysik, wystawa kwiaTY, Galeria Wydziatu Intermediéw OPCJA, fot. Mariusz Sottysik
Karina Gorzkowska, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik Mariusz Sottysik, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik
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kwiaTY FLOWERS

Mateusz Swiderski, wystawa kwiaTy, Galeria Wydzialu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Sottysik Nela Tata, wystawa kwiaTY, Galeria Wydzialu Intermediéw OPCJA, fot. Mariusz Soltysik
Mateusz Swiderski, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Soltysik Nela Tata, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Soltysik
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kwiaTY FLOWERS

Patrycja Maksvlewicz, wystawa kwiaTY, Galeria Wydzialu Intermediéw OPCJA, fot. Mariusz Soltysik Patrvcja Ciastko, wystawa kwialy, Galeria Wydzialu Intermediow OPCJA, fot. Mariusz Sottysik
Patrycja Maksylewicz, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik Patrycja Ciastko, exhibition FLOWERS, Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia, photo by Mariusz Sottysik
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Mariusz Sottysik i Estera Galuszka

SEA LEVEL

Wydziat Intermediow

Sealevel”, czvli  poziom morza”, jest wyznacznikiem punktu zerowego odpowiadaja-
cego stykowi morza z ladem. W kartografii i geologii jest przvjeta Srednia wszystkich
poziomo6éw morza uwzgledniajaca ptywy i falowanie. Brane sa pod uwage takze diuz-
sze cykle wahan poziomu morza, jak np. cykl Mentonal czy cykl Saros?.
Niewatpliwie cvkle te maja istotny wptyw na zycie na Ziemi. Cztowiek - chociaz
takze zalezny od tych wpltywow, w epoce wlasnej dominacji okreSlonej era Antropo-
cenu - zdaje sie zapominac o tvch zaleznosSciach (wzgledem natury). Poziom morza”
nalezy do tak zwanej metafory orientacyjnej, gdzie to, co oznacza powyzej pozio-
mu zerowego jest synonimem szczeScia czy lepszej przyszlosci. Natomiast to, co jest
ponizej - kojarzy sie ze smutkiem, nieszczeSciem lub nieSwiadomoscia. OczywiScie
wspomniane opozycje moga bv¢ takze determinowane kulturowo. Pomimo tego, ze
wolimy przvjmowac co$  powyvzej poziomu morza” za synonim czego$ korzystnego,

to samo podniesienie sie ,poziomu morza” niekoniecznie musi oznaczac¢ pozvtywna

2
zmiane stanu rzeczy®.

Mamy wiec do czynienia z doS¢ rozbudowana metafora, przektadajaca sie
na stan psychiczny i ekonomiczny cztowieka.

Wystawa dwojki artystow o znaczacej r6znicy pokoleniowej jest proba dialogu
na temat wtasnej kondycji, ale takze zaleznoSci wobec kultury oraz miejsca tacza-
cego tymczasowo (na pozytek wystawy) wspomniane zwiazki. A jest nim krakowski
Kazimierz. Nieprzypadkowo zaprosiliSmy do udziatu w tej wystawie dwojke arty-
stbw w Izraela, majac nadzieje na wyrazenie przez nich wtasnego gtosu w dyskusji
o Swiecie targanym przeciwno$ciami, pseudo-jednomyslnoscia, tzw. duma narodo-
wa, - czvli wszystkimi abstrakcjami i dogmatami, jakimi jesteSmy karmieni od dzie-
cinstwa w imie dobrobytu danej grupy spotecznej. Czy przystosowanie to oznacza
dla samej jednostki jednoczesnie dobrostan psychiczny i dobrobyt ekonomiczny?
Stopien podporzadkowania sie jednostki jest miara demokracji oraz wolnosci w da-
nym spoleczenstwie. Jak dotad - w §wiecie demokratycznym - to wiekszos¢ decy-
duje o kierunku, w jakim dana grupa spoleczna podaza. Mniejszosci o odmiennym
zdaniu moga zostaé ustyszane lub zagluszone. Wydaje sie, ze obecnie nasza planete
zdominowala ta druga opcja. Stad tak wazne i potrzebne sa nam glosy indvwidualne,
osobiste, szczere, bez jakichkolwiek zadeé narodowvych czy dogmatycznych. Mamy
nadzieje, ze ta wystawa bedzie jednym z tych gltoséw, ktore moga wpltywacé na po-
strzeganie i zmiane stereotypu myS$lenia o innym cztowieku poprzez pryzmat ca-
lej grupy. Wierzymy, ze jednostki stanowia jedyny istotny czynnik mogacy wptywag,
zmieniac¢ i poruszac zastana sytuacje, w ktorej poziom zero oznacza jedynie trwanie
w iluzji bezpieczenstwa.

1 Cvkl Mentona trwa 19 lat, po ktéorych fazy ksiezyca nakladaja sie na te same dni i mie-
siace roku stonecznego.
2 Cvkl Saros, znany juz w starozytnym Babilonie, oznacza powtoérzenie. Astronomicznie

jest to okres, kiedy Ziemia, Ksiezyc i Stonce powracaja do prawie takiego samego poto-
zenia wzgledem siebie po uptywie 223 miesiecy. Wowczas to cykle za¢mien zaczynaja,
sie powtarzad.

3 Podniesienie sie poziomu morza wskutek zmian klimatycznych moze oznaczac¢ utrate
tereno6w kulturowych, zrodet utrzymania, a w konsekwencji - trudnosci gospodar-
czvych, prowadzacych spoleczenstwa do depresji i innych powaznych chorob psychicz-
nych.
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Mariusz Sottysik and Estera Gatuszka

SEA LEVEL

Faculty of Intermedia

Sea level determines the zero point corresponding with where the sea meets the
land. In cartography and geology, it is the accepted average of all sea levels, with tides
and waves taken into account. Considered are also longer cycles of sea level fluctua-
tions such as, for instance, the Metonic cyclel or the Saros cycle.2

Undoubtedly, the effect of these cycles on life on Earth is significant. Humans -
though also affected - seem to have forgotten these interdependencies (in reference
to nature) in an era of their own domination known under the name of the Anthro-
pocene. “Sea level” constitutes a so-called orientational metaphor where anything
above level zero is synonymous with happiness or a better future. Anything below
is associated with sadness, unhappiness, or unconsciousness. Of course, these oppo-
sitions can also be determined culturally. Although we like to assume that what is
“above sea level” denotes something beneficial, a rise in “sea level” does not necessar-
ilv imply a positive change.3 The metaphor is thus a fairly complex one, translating
into a person’s mental and economic state.

The exhibition by two artists divided by a significant generation gap makes an
attempt to open a dialogue about their own condition, but also about their depend-
ence on culture and the place that temporarily links the relationships in question
(for the benefit of the exhibition). This place is the District of Kazimierz in Krakow.
It is no coincidence that we invited two artists from Israel to participate in the show,
hoping that they would have their sav in the discussion about a world torn by adver-
sity, pseudo-unanimity and so-called national pride - in other words, all the abstrac-
tions and dogmas fed to us from childhood for the sake of the prosperity of a given
social group. Does this adaptation bring individual psychological as well as econom-
ic well-being? The degree of individual compliance is a measure of democracy and
freedom in a given society. Until now - in the democratic world - it has been the
majority that determines the direction a given social group takes. Minorities with
opposing views can be heard or drowned out. It seems that the latter now dominates
our planet. That is why individual, personal and sincere voices, free from national
or dogmatic pomposity, are vital and necessary. We hope this exhibition will be one
of those voices that can influence perception and put a stop to stereotyping others
through the prism of an entire group. We believe that individuals are the only signifi-
cant factor that can affect, change and shift the existing situation where all that level
zero means is simply a persistent illusion of safety.

1 The Metonic cycle lasts 19 years after which moon phases overlap with the same days
and months of the solar vear.
2 The Saros cycle, known already in ancient Babyvlon, signifies repetition. Astronomically,

it is a period when the Earth, Moon and Sun return to an almost identical interrelated
positions after 223 months. That is when eclipse cycles begin to reoccur.

3 The sea level rise brought about by climate change may lead to a loss of cultural re-
gions, sources of income and, as a result - economic problems that may cause depres-
sion and other serious mental disorders in societies.
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SEA LEVEL SEA LEVEL

Tytul wystawy /Exhibition title: SEA LEVEL Yaacov Chefetz, Easy Hand, wideo, 6 min, petla, 2009, Berlin, fot. Mariusz Sottysik
Artysci /Artists: Noa Simhavyof Shahaf, Yaacov Chefetz Yaacov Chefetz, Easy Hand, video, 6 mins., loop, 2009, Berlin, photo by Mariusz Sottysik
Miejsce /Venue: Galeria Wydziatu Intermediéw OPCJA /Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia

Kuratorzy /Curators: Mariusz Sottysik i/and Estera Galuszka

Termin /Dates: 10-20.05.2024
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Noa Simhavyof Shahaf Number 16, wideo, 11:20, 4K, dzwiek, fot. Mariusz Sottysik
Noa Simhayof Shahaf Number 16, video, 11:20, 4K, sound, fot. Mariusz Sottysik
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SEA LEVEL

Galeria Opcja

SEA LEVEL

Noa Simhavof Shahaf, 25 bullets holes Fright, wydruk cyfrowy A5 (21 x 14,9 cm), 2024; po prawej praca Fright I1,
aerograf na bambusie, 200 x 90 cm, 2024, fot. Noa Simhavof Shahaf

Noa Simhavyof Shahaf, 25 bullets holes Fright, A5 digital print (21 x 14.9 cm), 2024; on the right: Fright I1,
airbrush on bamboo, 200 x 90 cm, 2024, photo by Noa Simhavof Shahaf
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Zaburzenia rzeczywistosci

Wrvdzial Intermediow

Anna Solecka, instalacja wideo, Jaskinia Platona, fot. Anna Solecka

Czlowiek zyje w swojej rzeczywistosci, zaslepiony tylko tym, co widzi - nie siega do S§wiata poza nia. Nie
wie i nie interesuje go, co dzieje sie tam, gdzie go nie ma. Jedyna rzeczywistosé to ta widzialna i odczu-
walna - osobista - jesteSmy jej dobrowolnymi wiezniami. Zamykamy sie w swojej indywidualnej jaskini,
by nie mie¢ dostepu do uniwersalnej rzeczywisto$ci. Wybieramy swoje wlasne uniwersum i ksztattujemy
je na cudowne lub tragiczne, ale dostosowane do naszej jednostki. Decydujemy, jak odbieramy wszelkie
bodzce, walczac z tymi, ktore probuja nasz §wiat zaburzyc. JesteSmy wiezniami wlasnego egoizmu, anty
wspolnotowosci i uciekamy od prawdy. Podporzadkowujemy sobie Swiat tak, zeby byl dla nas wygodny:
poprzez ludzi, miejsca, rzeczy,zamyvkajac sie w swojej strefie komfortu. Tworzymy kulty, projekcje, proble-~
my i konflikty, otaczajac sie tylko tym, co jest po naszej stronie. Czasem oszukujemy sie, wygladamy przez
okno,udajac, ze obchodzi nas kto§ inny, ale o§lepieni inno§cia, chowamy sie,bo zbytnio przeraza nas Swiat
poza naszym polem widzenia.

Jednak, czy gdy Platon tworzyt swoja teorie, czy przewidzial wspoélczesny chaos informacyjny? Przebodz-
cowanie, przesyt, nattok, a jednocze$nie transparentny dostep do kazdego zakatka swiata. Wiedze mo-
zemy czerpac z telefondéw i w ciagu sekundy przenie$¢ sie tymczasowo w inna rzeczywisto$é. Mozemy
uciec na inny kontynent, nauczy¢ sie nowego jezyka, w ciagu dnia zacza¢ zy¢é innym zyciem, co za czasow
Platona nie bylo tak latwo dostepne ani nawet znane. Jednak, wraz z niezliczonymi mozliwo$ciami, od-
dalamy sie od esencji mitu - duchowoSci, z ktéra coraz bardziej zatracamy kontakt. Nie dbamy o nasze
wnetrze, a braki zapychamy potrzebami materialnymi. Nie szukamyv prawdy i dobra,lecz wlasnej wygody.
Pielegnujemy osobista oblude, destrukt i uciekamy od prawdy o §wiecie i o sobie.

Distortions of Reality

Faculty of Intermedia

People trapped in the cave hear the voices of people behind the
wall, but they are distorted and reflected by the echo.

Anna Solecka, video installation, Plato’s Cave, photo by Anna Solecka

People live in a reality of their own, only blinded by what they can see - they do not reach out to the world
that is beyond it. They have no idea about and no wish to find out what happens where they are not. Real
is only what is visible and tangible - a personal reality of which we are willing prisoners. We stay within
our private caves to deny ourselves access to the universal reality. We choose our own universe and tailor
it, miraculous or tragic, to fit our individuality. We decide on how we perceive stimuli, rejecting those that
could disrupt our world. We are prisoners of our own egoism, anti-communalism, and we escape the truth.
‘We subjugate the world to meet our needs: through people, places and things, confining ourselves to our
comfort zones. We create cults, projections, problems and conflicts, surrounding ourselves exclusively
with what is on our side. We sometimes deceive ourselves,looking out the window and pretending to care
about someone else, vet we retreat blinded by otherness, because the world outside our field of vision
terrifies us too much.

Yet, when Plato formulated his theory, did he foresee the information chaos of today? Overstimulation,
surfeit, overload, along with transparent access to every corner of the world. We can gain knowledge from
our phones and temporarily transport ourselves to another reality within a second. We can flee to another
continent, learn a new language and get a different life overnight, something that was hardly doable or
simply unknown in Plato’s time. However, with endless possibilities, we are moving further and further
away from the essence of myth - spirituality, which we are increasingly losing touch with. We neglect our
inner selves, and we clog up our deficiencies with material needs. What we seek is not truth or goodness,
but our own comfort. We cultivate personal hypocrisy, destruction, and escape the truth about the world
and ourselves.

Tytul wystawy /Exhibition title: Zaburzenia rzeczywisto$ci /Distortions of Reality

Artysci i artystki /Artists: Sylwia Grzelak, Dagny Juszkiewicz, Dominika Knap, Anna Solecka, Nikola Skopowska,
Julia Wojtanowska, Natalia Bobilewicz, Lorenzo Airaghi, Karol Gren, Szymon Mistak, Kamil Ttuszcz

Miejsce /Venue: Galeria Wydziatu Intermediéw OPCJA /Galeria OPCJA by the Faculty of Intermedia

Kuratorzy /Curators: Mariusz Sottysik i/and Estera Galuszka

Termin /Dates: 19-26.04.2024
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Zaburzenia rzeczywistosci Distortions of Reality

Julia Wojtanowska, Reality Shifting, instalacja, technika: wydruk cyvfrowy wygenerowany w programie 3D,

makieta, siedziska, Swiatlo, fot. Julia Wojtanowska

JReality shifting” to przekonanie, ze poprzez skoncentrowana uwage i wizualizacje mozna zmienic istnie-
jaca rzeczywistosc. Proces ten rzekomo pozwala wielu ludziom przeniesc sie do swojej pozadanej rzeczy-
wisto$ci. Instalacja jest wizja poczekalni czy odpadku, gdv w reality shifting” co§ poszto nie tak i wyla-

dowaliSmy w miejscu wypelnionym rzeczami z naszej gtlowy, bo na przykitad za duzo mysleliSmy o czyms$
innym w trakcie proby przezycia  reality shifting”. Jednocze$nie by¢ moze dla kogos miejsce to jest na tyle

Julia Wojtanowska, Reality Shifting, installation, technique: digital printout generated in 3D printing software,

ciekawe, ze przedstawia wlasnie wymarzona rzeczywistos¢, do ktorej celowo chcialby trafic. X . .
model, seats, light, photo by Julia Wojtanowska

“Reality shifting” is the belief that focused attention and visualisation can effect change in the existing
reality. This process supposedly allows many people to move to a reality they desire. The installation
represents a vision of an anteroom or a waste product resulting from an error that occurred during “re-
ality shifting” and left us in a place filled with things originating in our heads, possibly because we were
preoccupied with something else while trying to experience “reality shifting.” It might be, too, that there is
someone for whom this place is interesting enough and represents a dream world they would like to find
themselves in.
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Zaburzenia rzeczvwistosci

Kamil Thuszcz, Zjem na tym zeby, instalacja wideo, technika: wideo, postument, zeby odlane z gipsu

Istnieja dwie metody zbadania zaburzen rzeczywistosci za pomoca stow, a sa to: zjawiska stow polise-
micznych, czvli majacych wiele znaczen, i svtuacja satiacji semantycznej, opisujacej zjawisko utraty sen-
su znaczenia stow po wielokrotnym ich powtoérzeniu.

‘Wychodzac od tego twierdzenia, natknatem sie na nowele Berenice Edgara Allana Poe, w ktérej bohater
Egeusz cierpi na monomanie, czyli chorobe, w ktorej obsesyjnie skupia uwage na pojedynczych obiektach,
wielokrotnie powtarza ich nazwe, po czvm przestaje ona nie$¢ jakakolwiek tresc¢. Egeusz, patajac miloscia
do tvtutowej Berenice, pod wplywem manii zaczyna fascynowac sie jej zebami, do tego stopnia, ze masa-
kruje jej grob i wyrywa jej je wszystkie.

Spojrzal na moje szatv - byly zbryzgane blotem i krwia. [..] Z krzvkiem dopadlem do stotu i pochwycitem
szkatultke hebanowa,lecz zabrakto mi sit, aby ja otworzy¢. Wymkneta mi sie z drzacych rak, upadtla ciezko
i stlukla si¢ na kawalki - i wypadlo z niej, toczac si¢ z wrzaskliwym szczekiem zelastwa, kilka narzedzi
dentystycznych; a wraz z nimi trzydzieSci dwa drobne, biale, barwy koSci stoniowej przedmioty, ktore
rozsypaly sie po podlodze”.
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Distortions of Reality

Kamil Ttuszcz, By the Skin of My Teeth, video installation, technique: video, plinth, plaster casts of teeth

There are two methods for verbal examination of disturbances to reality, and they are: polysemic words
or words with multiple meanings, and semantic satiation when repetition of a word causes it to lose me-
aning. Taking this as my departure point,I came across a tale by Edgar Allan Poe titled “Berenice,” whose
protagonist Egeeus suffers from monomania, a disorder that involves giving obsessive attention to a sin-
gle object and constant repetition of its name until its stops conveyving any meaning. Madly in love with
eponvmous Berenice, Egaeus develops a deep fascination with her teeth that leads him to desecrate her
grave and extract them all.

“He pointed to my garments; they were muddy and clotted with gore. [..] With a shriek I bounded to the
table, and grasped the box that lay upon it. But I could not force it open; and, in my tremor, it slipped from
my hands, and fell heavily, and burst into pieces; and from it, with a rattling sound, there rolled out some
instruments of dental surgery, intermingled with thirty-two small, white, and ivory-looking substances
that were scattered to and fro about the floor.”
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Vinekejunesad,

Nikola Skopowska, Na dwoje babka wroézyla, instalacja, technika: cztery telefony przeno$ne,

wydruk cyfrowy (50 x 250 cm)

Po latach krytyki i naukowych dowodow na to, ze wrozby, horoskopy, numerologia i inne pseudonauki
nie maja zadnego wplywu na rzeczywistos¢, prezentujemy forme zupelnie nowa i innowacyjna: spirytu-
alizm internetowvy.Juz nie potrzebujesz kart, krysztalowvch kul czy analizowania gwiazd. Wystarcza dane,
ktore dostarczasz algorytmom TikToka. Manifestuj, zaklinaj, polub, udostepnij — wszystko to napedza
kieszenie tworcow tych nagran oraz ByteDance. Je§li nie odniesiesz sukcesu za pierwszym razem, kolejny
TikTok na pewno sprawi, ze twoje najwieksze marzenia stana sie rzeczywistoscia. Oddaj sie deluzji i po-
zwdl, by algorvtmy decydowaly o twojej przysztosci.

Praca ta stanowi refleksje na temat internetowych zapozyczen kulturowvych, ktére wykorzystuja tradycje Dominika Knap, Glut, technika: instalacja wideo dwukanatowa, klawiatura, komputer,
duchowe, lecz prezentuja je wspolczesnym odbiorcom w uproszczony sposob. Pozornie niewinne trendy $wiatlo, fot. Mariusz Sottysik
przvczyniaja sie do wzrostu korporacji, ktore na nich bazuja, oraz negatywnie wplywaja na wiele aspek-

tow zycia ludzkiego.

Nikola Skopowska, Fortune Telling, installation, technique: four mobile phones,
digital printout (50 x 250 cm)

After vears of criticism and scientific evidence being produced to demonstrate that fortune telling, ho-
roscopes, numerology and other pseudosciences leave reality unaffected, we present a brand new and
innovative form: online spiritualism. There is no need anymore for cards, crystal balls and stargazing. All
it takes are the data fed to TikTok’s algorithms. Manifest, invoke, like, share - all these line the pockets
of videos creators and ByteDance. If vou are not successful the first time, another TikTok will surely make
vour wildest dreams come true. Immerse yourself in delusion and let the algorithms decide your future.

The work offers a reflection on online cultural appropriations that employ spiritual traditions vet present
them to contemporary audiences in a simplified manner. Seemingly innocuous trends stimulate the gro-~
wth of corporations that rely on them and adversely affect many aspects of human life.
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Lorenzo Airaghi, #7u&n6! hi 25@, instalacja, technika: monitor, komputer Raspberry Pi, kamera, stemple
drewniane, kartki, fot. Mariusz Soltysik

Praktyki komunikacyjne w nie-tylko-ludzkim swiecie

_STRONA LUDZKA
Poznawanie sie nawzajem zamiast dekodowania
To, jak komunikujemy sie jako ludzie, nie daje nam gwarancji zrozumienia sie nawzajem. Bywa to fru-
strujace, szazegolnie kiedy nie po§wiecamy wystarczajaco duzo wysitku, by sposoby porozumiewania sie
dopracowac. Czy ta sama zasada dotyczy komunikacji miedzy ludzmi a nie-ludzmi?
Byé moze komunikacja nie musi wcale by¢ efektywna i wydajna? Co sie stanie, gdy zamiast wpisywac
sie w ramy istniejacego juz jezvka, stworzvmy komunikat, ktérv nie ma  znaczenia” - w lingwistvcznym
rozumieniu tego stowa?
Czy litery spelniaja funkcje tylko wtedy, gdy tworza wyrazy? W jaki sposob sztuczna inteligencja moze
nam pomoc znalezé znaczenie w pozornie niemajacych go konstelacjach znakow?

_STRONA NIE-LUDZKA
Jezyki, ktore dotychczas wypracowaliSmy do porozumiewania sie z maszynami, nie naleza do zwyczajo-
wych sposobow komunikowania sie zadnej ze stron. Sa rodzajem kompromisu pomiedzy jezykami ludzi
imaszyn.Zdarzaja sie natomiast przvpadki, w ktorych chatboty” bedace w trakcie uczenia sie ludzkiego
jezvka zaczynaja komunikowad si¢ ze sobg nawzajem na  dziwne” z punktu widzenia czlowieka sposoby
(przvklady podaje James Bridle w swojej ksiazce Ways of Being), lecz zwykle - niestety - nie po§wieca sie
im uwagi, poniewaz wydaja sie nie posiadac istotnej funkcji.

_STRONA WIECEJ-NIZ-LUDZKA
Jes§li chcemy wymysli¢ lepsze sposoby naszego wspotistnienia z bytami nie-ludzkimi, musimy by¢ uwaz-
ni na to, jak te istoty sie komunikuja i tworza znaczenia - a nie wymagac od nich, aby komunikowaty sie
w taki sposob, jak my sami.
Ten projekt to proba polaczenia sit we wspol-tworzeniu nowych sposobo6w nadawania znaczen w §wiecie,
ktory nas otacza.

Galeria Opcja
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Distortions of Reality

Lorenzo Airaghi, #7u&n6! hi 25@, installation, technique: monitor, computer Raspberry Pi, camera, wooden

stamps, paper, photo by Mariusz Soltysik

Communication practices in a more-than-human world

_HUMAN SIDE

Getting to know each other instead of decoding

The way we communicate as humans offers us no guarantee of mutual understanding. This can be fru-
strating, especially if we are not channelling our efforts into honing the skill. Does the same apply to the
communication between humans and non-humans?

Might it be that communication does not have to be effective and productive? What will happen if, rather
than fitting within the framework of an existent language, we will create a message without “meaning” -
in linguistic terms?

Do letters perform their function only if they combine to form words? How can artificial intelligence as-
sist us in discovering meaning in seemingly meaningless constellations of signs?

_NON-HUMAN SIDE

The languages we have so far developed to communicate with machines are not habitual ways of com-
municating of either side. They constitute a compromise between human and machine languages. It hap-
pens sometimes that “chatbots” in the course of learning a human language begin to communicate be-
tween one another in ways that appear “odd” to humans (examples are provided in James Bridle’s book
Ways of Being), but usually - alas - they are not given attention because they do not seem to have any vital
function.

_MORE-THAN-HUMAN SIDE

If we want to invent better ways of coexisting with non-human beings, we must be alert to how they com-
municate and create meanings - and stop demanding that they communicate the way we do.

This project attempts to join forces to create together new ways of assigning meanings in the world that
surrounds us.
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Dagny Juszkiewicz, _,-, instalacja w pomieszczeniu, technika: wideo, dzwiek, kartki papieru,
fot. Mariusz Soltysik

Mam wrazenie, ze wszystkie czynnosci, ktore wykonuje w zyciu sprowadzaja sie do nadania mojemu
zyciu znaczenia. Tworze, zebv nadac sobie tres¢, ucze sie, zeby nadac sobie tre§¢, rozmawiam, zeby nadac
sobie tres¢, wierze, zeby nadac sobie tresc. Ciagle uciekam przed zmierzeniem sie z wewnetrzna, pust-
ka, uczuciem dziury w brzuchu. W dobie internetu ta ucieczka jest zaskakujaco prosta. Mimo to, kiedy
zasypiam, to uczucie dalej tam jest i czeka. Objawia sig¢ czasem w postaci pustych kartek uzbieranych
przez lata, na ktorych nic nigdy nie powstato. Ich brak treSci w mojej gtlowie nadal im tres¢ negatywna,
potencjalna, przvpominajaca o braku, ktéry mam w sobie. Zazwyczaj chowam te kartki i nie chce na nie
patrzed, ale postanowilam przestac sie baé. W mojej pracy staram sie obnazy¢ moja pustke, popatrzec
nania i powiedziec sobie, ze tak, ostatecznie nie mam w sobie zadnej inherentnej tresci, zadnego ukrytego
sensu - i nie musze uciekad.

Dagny Juszkiewicz, -, installation in an interior, technique: video, sound, sheets of paper,
photo by Mariusz Sottysik

I feel like every single thing I do in my life is done to make it meaningful.I create to give myself meaning,
Ilearn to give myself meaning, I talk to give myself meaning, I believe to give myself meaning. I keep esca-
ping from having to face the emptiness inside, the sense of there being a hole in my stomach. In an age
of the internet, it is surprisingly easy to escape. Yet, when I fall asleep, the feeling is still there, waiting. It
sometimes manifests itself in the form of blank pages assembled over the years, on which nothing has
ever appeared. In my mind, their lack of content has given them a potential negative meaning, a reminder
of the lack I feel within.I tend to hide these pages and refuse to look at them, but I have decided to stop be-
ing frightened. In my work, I attempt to expose my emptiness, look at it and tell myself that ves, ultimately,
I have no inherent content, no hidden meaning - and I do not need to escape.

Galeria Opcja
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Svlwia Grzelak, Aniomalki Pana Rosa, technika: wideo animacja, czas: 1:40

To wykreowany przeze mnie program edukacyjny pozornie skierowany do dzieci. Prezentowane przez
prowadzacego - Pana Rosa - refleksje nad rzeczywisto$cia nazywane sa  aniomalkami”, co tagodzi i in-
fantylizuje ich trudny i niejako ztozony charakter. Poruszane tematy ukazane sa w spos6b humorystyczny,
pogltebiajac poczucie odrealnienia, ktore czesto towarzyszy jednostkom w momentach analizy rzeczy-
wisto$ci. Inspiracjami do wideo byly gléwnie zagraniczne programy dla dzieci emitowane w latach 70.
i 80. XX w. Wyglad prowadzacego, gosci oraz studia ma za zadanie wywota¢ u odbiorcy uczucia rozpiete

pomiedzy niepokojem, komfortem a dziecieca ciekawoscia.
Svlwia Grzelak, Aniomals of Mr. Ros, technique: video animation, duration: 1:40

This is an educational programme I have devised, ostensibly aimed at children. The thoughts on reality
presented by the host, Mr. Ros, are called “aniomals,” which softens and infantilises their difficult and
somewhat complex nature. The topics discussed are presented humorously which sharpens the sense
of derealisation that is often felt by individuals when scrutinising reality. Inspiration for the video came
mostly from foreign children’s programmes broadcast in the 1970s and 1980s. The appearance of the host,
guests and the studio is intended to evoke feelings in the viewer ranging from anxiety to comfort and
childlike curiosity.
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Natalia Bobilewicz, Lep na uszy, wideo, czas: 2:17

Przebodzcowanie, znane rowniez jako przeciazenie psychofizyczne, to chwila, w ktorej nasz uktad nerwo-
wy staje sie niezdolny do adekwatnego przetworzenia nadmiaru bodzcow, co uniemozliwia mu przvjecie
kolejnych. Skutkiem przebodzcowania czesto sa trudnosci w regulowaniu emociji i stresu, a takze zauwa-
zalne zaburzenia percepcji rzeczywistoSci. W tym stanie otaczajacy nas S§wiat moze by¢ odbierany jako
niezwykle intensywny lub wrecz nierealny, co czasem prowadzi do momentow, gdy czujemy sie odizolo-
wani od jnormalnosci”. Przebodzcowanie moze by¢ spowodowane réznymi czynnikami, a jego dosSwiad-
czenie jest czesto bardzo indywidualne.

Film skupia sie na wywolywaniu tego typu przebodzcowania poprzez roznorodne, gtbwnie dzwiekowe,
nieprzvjemne bodzce. Dzieki temu, ze bodzce zostaly wyselekcjonowane przez wielu ludzi, film moze by¢
postrzegany jako obiektywnie trudny dla uktadu nerwowego.

Natalia Bobilewicz, Earlime, video, duration: 2:17

Also known as sensory overload, overstimulation occurs when the nervous system is unable to adequately
process an excess of stimuli and, as a result, cannot receive further input. Overstimulation often leads
to difficulties in regulating emotions and stress, as well as noticeable distortions in perception of reality.
In a state like this, the surrounding world can be perceived as unusually intense or even unreal, which
sometimes evokes a sense of being isolated from “normality.” Overstimulation can be caused by various
factors, and the experience of it is often very individual.

The film aims to evoke this type of overstimulation by means of a variety of unpleasant, mostly auditory,
stimuli. The stimuli were selected by many people, so the film can be perceived as an objective challenge
to the nervous system.

Galeria Opcja
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Karol Gren, Monitoring wystawy, technika: instalacja interaktywna, transmisja online, wideo

System monitoringu oparty o , machine learning” patrzy, definiuje i taczy dzieta wewnatrz galerii. Odbior-
ca jest nieodlaczna czeScia dzieta sztuki, a wchodzac do galerii, dostlownie zmienia trajektorie wczesniej
istniejacvch zaleznoSci. Na projekcji algorvtm przechwvtuje postacie ludzkie, ktore sa §ledzone, interpre-
towane, a ich zaangazowanie w odbior dziet jest przedstawiony za pomoca wspodlczynnikow.

Karol Gren, Exhbition Monitoring, technique: interactive installation, online transmission, video

A monitoring system based on “machine learning” observes, defines and connects works in the gallery. An
inseparable part of the artwork, the viewer by entering the gallery literally alters the trajectorv of pre-exi-
sting relationships. Captured in the projection by the algorithm, human figures are tracked and interpre-~
ted, and their involvement in the reception of artworks is represented by coefficients.
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Szymon Mistak instalacja
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Mitoraj i Norwid

vch im. Jana Matejki w Krakowie

<)

Akademia Sztuk Piekn

idac za gwiazda, ktora nie Swieci godzine...

MITORAJ - NORWID
Jidac za gwiazda,

ktora nie Swieci godzine..”
C.I\N.

Rzezbiarz stlowa
Cyprian Norwid
1821-1883

Cyprian Norwid swoja edukacje artvstvczna rozpoczat w roku 1837. Szvbko stal sie
znany w warszawskim srodowisku artystyczno-literackim. Z pewnoS$cia poznal Ja-
kuba Tatarkiewicza, w ktorego pracowni mogt pobierac¢ lekcje rzezby. Norwid, mo-
wiac o swoich zainteresowaniach, na pierwszym miejscu wymienial tworczosé
rzezbiarska.

W roku 1842 Cyprian Norwid wyjezdza z kraju koleja z Krakowa. We Florenciji,
w pracowni Luigiego Pampaloniego odbywa studia rzezbiarskie. W roku 1846 jest
wolnym shuchaczem na Uniwersytecie Berlinskim. W roku 1849 trafia do Parvyza.
Dalsze losy Norwida na obczvyznie byly pasmem udrek.

Poeta formy
Igor Mitoraj
1944-2014

Igor Mitoraj odbywa studia na Akademii Sztuk Pieknyvch w Krakowie w pracow-
ni Tadeusza Kantora. W 1968 roku wyjezdza do Paryza. Podr6z w poszukiwaniu
ojca byla raczej podroza w poszukiwaniu siebie. Po zaledwie dwoch latach studiéw
w Krakowie nie byl jeszcze uksztaltowanym artvsta. Nie jest dokladnie znany mo-
ment, w ktorym jego zainteresowania rzezba staja sie silniejsze od malarstwa.
Kariera rozpoczeta w Paryzu, rozwija sie we Wloszech, w Pietrasanta, gdzie ar-
tysta osiada. Szybko staje sie znanym rzezbiarzem, nie tylko europejskim, ale i §wia-

towym.
Losy Mitoraja na obczyznie byly pasmem sukcesow.

Co taczyv te dwa tak réozne zyciorysy Mitoraja i Norwida? Z pewnoScia jest to taka
sama wrazliwo$¢, taczaca w sobie rzezbe i poezje. Swiadczy o tym dowodnie poniz-
szy cvtat, w ktorym to, o czvm pisze Norwid, Mitoraj uwidacznia w rzezbie.

Muzeum ASP

The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

W doskonalej liryce powinno by¢
jak w odlewie gipsowym:
zachowane powinny by¢

i nie zgtadzone nozem

te kresy gdzie forma z forma
mija sie i pozostawia szparv.
Barbarzvniec tylko

zdejma te nozem z gipsu

i psowa cato§c¢.

C.IN.

Cechy wspolne w tworczosci Mitorajai Norwida sa widoczne na kilku ptaszczyznach:
- warsztatowej - stosunek do tworzywa ( Poezja .. co$ robi¢ powinna...”, C.N.)

- postawy tworczej - stosunek do siebie samego (,co nazywa sie popiot, lecz zwie sie
isita”, C.N.)

- lustro wspotczesnoSci - otwiera na interpretacje (I kazdy wiersz ten mialem w mo-
jej dtoni, /jak okretowa line w czasie burzy..”, C.\N.).

Zar6wno u Norwida, jak i u Mitoraja, antyczni bohaterowie sa zawsze widziani w lu-

strze wspolczesnosci, co nie tylko ozywia antyk, ale daje poczucie ponadczasowej
jednosci z kultura antyczna, przv jednoczesnym zachowaniu odrebnej tozsamosci.
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Mitoraj and Norwid following a star that shines
not an hour...

vch im. Jana Matejki w Krakowie
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Akademia Sztuk Piekn

MITORAJ - NORWID
“following a star

that shines not an hour...
C.N.

The Sculptor of Words
Cyprian Norwid
1821-1883

Cyprian Norwid began his artistic education in 1837. He soon became well known
in the Warsaw artistic and literary circles. He must have met Jakub Tatarkiewicz
and trained in sculpture in the latter’s atelier. When discussing his interests, Norwid
named sculpture as his primary activity.

In 1842, Cyprian Norwid got on a train in Krakoéw and left the country.In Florence,
he studied sculpture in Luigi Pampaloni’s studio. In 1846, he attended the University
of Berlin as an unenrolled student. In 1849, he arrived in Paris. Norwid’s subsequent
life in exile was fraught with torment.

A Poet of Form
Igor Mitoraj
1944-2014

Igor Mitoraj studied at the Academy of Fine Arts in Krakéw under the direction of Ta-
deusz Kantor. In 1968, he left for Paris. A journey in search of his father was in fact
a journey in search of himself. Two vears spent at the Krakow Academy were not
enough for him to fully develop as an artist. It remains unknown when was the exact
moment that his interest in sculpture became stronger than that in painting.

A career commenced in Paris developed in Italy, in Pietrasanta where the artist
chose to settle. He soon achieved great renown as a sculptor, not only in Kurope but
worldwide.

Mitoraj’s life abroad was a streak of success.

What do these two very different life histories of Mitoraj and Norwid have in com-
mon? Surely, the same sensitivity that embraced both sculpture and poetry. The ex-
cerpts below shows this beyond doubt; what Norwid puts in writing, Mitoral visua-
lises in sculpture.

Muzeum ASP

The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

A perfect verse should be

like a plaster cast:

to be retained and

uncut by a knife are

those borders where a form passes
by another form, leaving chinks.

A barbarian alone

removes these from the plaster
and makes the whole flawed.

C.IN.

The characteristics shared by the work of Mitoraj and that of Norwid are discernible
on several levels:

- technical - approach to material (“Poetry.. should achieve something...,” C.N.)

- creative attitude - approach to the self (“what bears the name of ash is also called
strength,” C.N.)

- a mirror of modernity - opens to interpretations (“In my hand I held each of those
poems, /as I would a hawser in a raging storm..”, C.N.).

In the work of both Norwid and Mitoraj, ancient heroes are always reflected in the

mirror of modernity, which not only brings antiquity to life but evokes a sense
of timeless unity with ancient culture, while maintaining a distinct identity.
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Mitoraj i Norwid Mitoraj and Norwid

Tytut wystawy /Exhibition title: Mitoraj i Norwid idgc za gwiazdg, ktoéra nie Swieci godzine ... /Mitoraj and Norwid. Widok wystawy, Mitoraj i Norwid ..idgc za gwiazdg, ktéra nie Swieci godzine, Muzeum ASP, fot. Kamila Zacharek

... following a star that shines not an hour... Exhibition view, Mitoraj and Norwid ..following a star that shines not an hour, Muzeum ASP, photo by Kamila Zacharek
Artysci /Artists: Igor Mitoraj, Cyprian Norwid

Miejsce /Venue: Muzeum ASP

Kurator /Curator: Karol Badyna

Termin /Dates: 22.12.2024 — 6.04.2
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Mitoraj i Norwid Mitoraj and Norwid

owiazdg, ktéra nie Swieci godzine .., Muzeum ASP, fot. Kamila Zacharek
g a star that shines not an hour.., Muzeum ASP, photo by Kamila Zacharek
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Mitoraj i Norwid Mitoraj and Norwid
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/idok wystawy, Mitoraj i Norwid. idac za gwiazdg, ktéra nie §wieci godzine ..., Muzeum ASP, fot. Kamila Zacharek
Exhibition view, Mitoraj and Norwid. following a star that shines not an hour .., Muzeum ASP, photo by Kamila Zacharek
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Dominik Stanistawski

CODEX

>knych im. Jana Matejki w Krakowie

Biblioteka Glowna Akademii Sztuk Piekn

Codec (kodek) to spos6b organizowania danvych, polegajacy na przeksztalcaniu cv-
frowych pakietow informacji w taki sposob, aby zajmowaly one mniej przestrzeni,
przyv jednoczesnym zachowaniu akceptowalnej (mozliwie najwyzszej) jako§ci zrodia.
Celem kodeka jest spakowanie tej samej porcji informacji w 1zejszym, mniejszym
bagazu. Ujmujac rzecz z innej strony: dzialajacy kodek, w przestrzeni o pierwot-
nej wielko§ci zmieSci wieksza zawartoSé. Mozna by to poréwnaé¢ do sytuacji, kie-
dv to wynajmujemy fachowca, ktérego zadaniem bedzie spakowanie ubran na nasz
dwutvgodniowy urlop do walizki, w ktorej my sami pomieScilibySmy jedynie zestaw
na tydzien - nie przymierzajac.

Jest to analogia do zabiegu, ktory odnotowano w I wieku naszej ery. Zwrocono wtedy
uwage, ze zapis treSci po jednej stronie rozpowszechnionego woéwczas zwoju ozna-
czal utrate potowy jego dostepnej przestrzeni. Cho¢ zwoje bywaly zapisywane dwu-
stronnie, ich uzytkowanie musiato bv¢ na tvle dokuczliwe (wyobrazmy to sobie!), ze
szvbko przyjal sie wynaleziony wladnie wtedy codex - forma ksiazki sktadajacej sie
z osobnych kart potaczonych na jednym z brzegdéw, tworzacvch tzw. grzbiet.

Uzvwajac ksiazki w takiej formie, znacznie szybciej docieramy do interesujacej nas
strony, co w przvpadku zwoju stanowi wyzwanie, wymagajace mozolnego przewi-
jania cato§ci. Codex gwarantuje zatem dostepno§¢ wyzszego rzedu, okreSlona przez
jedno z najpopularniejszych zrodet wiadomos$ci w Internecie jako  tatwosé¢ konsul-
tacji”. Dodatkowo, umozliwia umieszczanie tresci po obydwu stronach kart, co nomi-
nalnie podwaja ilo§¢ informacji na tym samym, cennym przeciez, materiale. To wla-
$nie sprawia, ze od dwoch tysiecy lat koncept ksiazki kodeksowej, raz ustaliwszy swa,
forme, wla§ciwie sie nie zmienil. Laczenie ekonomii z ergonomia swobodnie udawa-
to sie ludzkosci juz w wiekach, ktore czesto okreslane bywaja mianem ,ciemnych”.

Codex, w rozumieniu innym niz papierowe ciato ksiazki, odnosi sie do zbioru zasad
postepowania. Mamy kodeks honorowy, ktorym - jak twierdzimy, wszyscy powinni-
Smy sie bez wyjatku kierowac¢. Mamy kodeks kulturalnego podréznego (dzis widzia-
lem taki w pociagu). Mamy kodeks drogowv, za ktérym jesteSmy systemowo przy-
muszani podazaé - wprawdzie kierowca prowadzi samochoéd, ale on sam kierowany
jest przez kodeks, cho¢by dziato sie to w sposdb pozornie przezroczysty. Zreszta owe
ramy zostaja zaimplementowane kursantkom i kursantom w kosztownym procesie,
ktorego waznyvm komponentem jest czytanie. By zdobv¢ prawo (do) jazdy, nalezy sie
przvgotowac¢ do egzaminu w oSrodku WORD (w jez. ang. stowo”; tu: skrot od Woje-
wodzki O§rodek Ruchu Drogowego), poSwiecajac niemalo energii stowu pisanemu,
obarczonemu zadziwiajaco realnym przetozeniem. Celem slowa jest w tym przypad-

ku ochrona naszego oraz cudzego zdrowia i zycia.

Mo6wimy wiec o stabilnych w czasie konstruktach, takich jak forma ksiazki czy
zbior praw. Tymczasem zmiana, u progu ktorej zdajemy sie sta¢, moze mie¢ cha-
rakter przypominajacy rewolucje z I wieku. Otoz istnieje ryzvko/szansa', ze papiero-
we ksiazki, ktore jeszcze teraz wydaja sie nam powszechne, zostana wyparte przez

1 Niepotrzebne skresli¢
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nowe formy, migrujac w kierunku innyvch no$nik6w badz zostana calkowicie pozba-
wione fizycznego ucieleSnienia. Moga staé¢ sie przedmiotami ekskluzywnymi, loka-
tami nie tylko kapitatu kulturowego, ale po prostu kapitalu, dostepnymi wvtacznie
dla waskiego kregu majetnych kolekcjonerow. Czy wysoka cena egzemplarza ksiazki
obecnie, nawet w rynku wtornym, jest juz tego symptomem? Prosta obserwacja po-
czvniona w tramwaju, sprowadzona do statystycznego pytania o to, ilu pasazerow
trzyma w rekach papierowa ksiazke czy czasopismo, a ilu wyczytuje lub wypatruje
treSci na ekranach, wyraznie wskazywataby na te metamorfoze. Nie przewracamy
juz tak ochoczo kart ksiazek, coraz powszechniej je skrolujemy, a skrolujac, rozwija-
my za soba Slad weglowvy...
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CODEX

>knych im. Jana Matejki w Krakowie

Biblioteka Glowna Akademii Sztuk Piekn

A codec is a method of organising data that involves resizing packets of digital in-
formation so that they take up less space while maintaining acceptable (the highest
possible) source quality. The aim of codec is to pack a given amount of information
into a lighter and smaller package. To put it differently, an operating codec can fit
more content into the original space. This is rather like hiring a specialist to pack
a suitcase for us for a two-week trip which would otherwise, if we packed it ourselves,
only hold a week’s worth of clothes.

An analogous practice was observed in the first century AD. It was noted that cov-
ering only one side of a scroll, popular at the time, left its other side unused. Some
scrolls did contain writing on both sides but it must have been so inconvenient
to use them (just imagine!) that the newly invented codex soon caught on; it had the
shape of a book comprising separate sheets of paper connected together at one end,
so-called spine.

The book format allows us to find the page we need quickly, while trying to locate
a piece of information upon a scroll presents a challenge that requires arduous roll-
ing. A codex thus guarantees a higher level of accessibility, referred to by one of the
most popular online news sources as “easy consultation.” Furthermore, it allows
content to be placed on both sides of every page, nominally increasing twofold the
amount of information on the same material which was, we should not forget, of val-
ue. This is the reason why the idea of a codex book, once its form was established,
has remained essentially unchanged for two thousand vears. Humanity was able
to effortlessly combine economics with ergonomics already in the ages often thought
of as “dark.”

There is another meaning of codex, the word also denotes a code of conduct. We have
a code of honour and we should, one and all, follow it, so we claim. We have a polite
traveller’s code (I saw one on a train today). We have the traffic code which we are
systemically compelled to follow - although a car is driven by a driver, the latter is
guided byv the code, even if in a seemingly transparent manner. Moreover, the frame-
work is implemented on learner drivers in a costly process which, crucially, involves
reading. To get a driving license, one must prepare for an exam at a WORD centre
(the English ‘word’ here stands for the Wojewodzki O§rodek Ruchu Drogowego /
Voivodeship Road Traffic Centre), devoting considerable energy to the written word,
burdened with surprisingly real-world implications. In this case, the purpose of the
word is to protect the health and lives of our own and others.

What we are discussing here are constructs that are stable in time, such as, for in-
stance, the book form or a set of laws. Meanwhile, the change we seem to be on the
verge of may be very much like the first-century revolution. There is a risk/chance’
that paper books, which still seem ubiquitous to us today, will be displaced by new
forms, migrating towards other media, or will completely stop having a physical form.
They may become exclusive objects, investments not only of cultural capital but sim-
ply of capital, available only to a narrow circle of well-off collectors. Is the high price

1 Delete as appropriate
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of books today, even on a secondary market, an early symptom of this? A simple ob-
servation from a tram, reduced to a statistical question about how many passengers
hold a paper book or magazine in their hands, and how many read or browse content
on screens, would clearly indicate a metamorphosis. We no longer turn book pages
so eagerly; we scroll them more and more frequently, and by scrolling, we increase
our carbon footprint...
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CODEX CODEX

Tytul wystawy / Exhibition title: CODEX Dominik Stanistawski, CODEX, fot. Dominik Stanistawski
Artysta / Artist: Dominik Stanistawski Dominik Stanistawski, CODEX, photo by Dominik Stanistawski
Miejsce / Venue: Galeria Jednej Ksiazki

Kurator / Curator: Janusz Antos

Termin / Dates: 5.12.2024 - 15.02.2025
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Dominik Stanistawski, CODEX, fot. Dominik Stanistawski

Dominik Stanistawski, CODEX, photo by Dominik Stanistawski
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Dominik Stanistawski, CODEX, fot. Dominik Stanistawski

Dominik Stanistawski, CODEX, photo by Dominik Stanistawski
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Janusz Antos

Wystawa Wizyta Jerzego Kosaltki w Galerii Jednej
Ksiazki Biblioteki Giownej ASP w Krakowie

>knych im. Jana Matejki w Krakowie

Biblioteka Gtowna Akademia Sztuk Piekn

Po raz pierwszy zaprosilem Jerzego Kosalke do udziatu w wystawie w Galerii Jednej
Ksiazki kilka lat temu. Niestety, wystawa ta z wielu powodow nie doszta do skutku.
Jak wspominat swoja pierwsza wizyte w czvytelni Biblioteki Gléwnej ASP w Krako-
wie i Galerii Jednej Ksiazki artysta: Po wejSciu zobaczvlem mnoéstwo ksiazek i duzo
paprotek w doniczkach. Nasuneto mi to pomyst. Postanowilem, ze w ramach pokazu
nie bede przvnosil jakiej§ swojej wlasnej ksiazki, ale ze wykorzystam zasoby miej-
scowe. Pomyst polegal na tym, ze poprosze kuratora o wybranie z biblioteki ksiaz-
ki o tematyce budowy konstrukgji, z odpowiednim tytulem na grzbiecie; nastepnie
za pomoca hakoéw zrobie z niej potke, na ktorej umieszcze doniczke z paprotka”. Te-
raz w czvytelni nie ma juz tylu paprotek. Obecnie ponownie udato sie zaprosi¢ Kosal-
ke do zrobienia wystawy w Galerii Jednej Ksigzki. Juz nie takiego minimalistyczne-
go projektu, ktory chciat zrobi¢ kiedys. Kosatka, zwiazanv z legendarna wroctawska
grupa Luxus, czesto wykorzystuje w swej tworczosci humor, sarkazm i ironie. Kilka
lat temu ukazala sie obszerna monografia jego twoérczos$ci. Kosatka postanowit poka-
zal ja na swojej wystawie, wczeSniej ofiarowujgc egzemplarz Bibliotece, nawiazujac
tym samvym do nazwy Galerii Jednej Ksiazki. Wroctawski artysta czesto bywa w Kra-
kowie. Bral udzial w wielu wystawach w czolowych krakowskich galeriach, jak Bun-
kier Sztuki, czv pokazach w znanych krakowskich klubach artystycznych, jak  Piek-
ny Pies” czy w nieistniejacej juz ,Bombie”. Jest on czltonkiem grupy Underground
Krakowski.Kosalka do swej dyvspozycji otrzymat teraz nie tylko niewielka przestrzen
Galerii Jednej Ksigzki, ale cala czvtelnie, co oczywiScie wykorzystal, piszac szczego6to-
wy przewodnik po wystawie i zaaranzowanych przez niego w czvtelni obiektach. Ko-
salka bezpardonowo poddat krytycznej rewizji wiele znanych krakowskich legend;
w swojej tworczosci wroctawski artysta ma tez wiele watkéw zwigzanych z Krako-
wem i krakowskimi artystami. Dokonal wielu interwencji artystycznych w czvytelni,
ktore opisat w autorskim komentarzu do wystawy. A moze widzowie sami odkryjg
interwencje artystyczne Jerzego Kosatki w czytelni?

Galeria Jednej Ksiazki

Jerzy Kosalka’s exhibition Visit at the Galeria Jednej Ksiazki,

Janusz Antos

Main Librarvy, Academy of Fine Arts in Krakow

The Main Library of The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

I first asked Jerzy Kosalka to present his works at an exhibition in the Galeria Jed-
nej Ksiazki a few vears ago. Unfortunately, the show was never put on for a number
of reasons. Here is the artist’s recollection of his first visit to the reading room at the
Main Library of the Academy of Fine Arts in Krakéw and the Galeria Jednej Ksiazki:
“As soon as I entered, I saw a plethora of books and a lot of fern plants. That gave me
an idea.I thought that instead of bringing one of my books for the show I would use
those that were already there. The idea was to ask the curator to choose from the
library a book about construction, with an appropriate title on its spine; then, using
hooks, I would turn it into a shelf and put a potted fern upon it.” There are no ferns
in the reading room now. Kosalka agreed one more time to stage an exhibition at the
Galeria Jednej Ksiazki. This time, the project is not as minimalist as the previous one
was meant to be. Kosalka, associated with the legendary Wroctaw-based Luxus group,
frequently employs humour, sarcasm and irony in his work. A comprehensive mon-
ograph on his work was published a few vears back. Kosalka decided to display it at
his exhibition, having first gifted a copyv to the Library thus making a reference to the
name of the gallery - Galeria Jednej Ksiazki, or One Book Gallery. The artist from
Wroclaw often comes to Krakow. He has taken part in many shows held by Krakow’s
leading galleries, including Bunkier Sztuki, or displays hosted by popular art clubs,
including Piekny Pies or the now defunct Bomba. He is a member of the group Un-
derground Krakowski. This time, Kosalka had not only the small space of the Galeria
Jednej Ksiazki at his disposal but the whole reading room, and he made use of it,
writing a detailed guide around the show and the objects he arranged there. Kosatka
ruthlessly revised many of Krakéw’s popular legends; his creative output contains
numerous themes connected with Krakéw and local artists. He made many artistic
interventions in the reading room, explained in his commentary to the exhibition.
Perhaps the viewers will discover Jerzy Kosatka’s interventions in the reading room
for themselves?
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Tytul wystawy /Exhibition title: Wizyta /Visit
Artysta /Artist: Jerzy Kosatka

Miejsce /Venue: Galeria Jednej Ksiazki
Kurator /Curator: Janusz Antos

Termin /Dates: 16.05 - 30.12.2024
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Jerzy Kosatka, Plan bitwy pod Klobuckiem, technika wtasna, 1986, fot. z archiwum artysty
Jerzy Kosatka, Plan of the Battle of Klobuck, mixed media, 1986, photo from the artist’s archives
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Wizyta Visit

Jerzy Kosatka, Zegnam Paristwa, technika wtasna, 2004, fot. z archiwum artysty Jerzy Kosatka, Bohater- makieta performansu, technika wtasna, 2009, fot. z archiwum artysty
Jerzy Kosalka, I Bid You Farewell, mixed media, 2004, photo from the artist’s archives Jerzy Kosatka, Hero, mixed media, 2009, photo from the artist’s archives
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Wizyta Visit
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Jerzy Kosalka, Kosalka Narodowi, technika wtasna, 2013, fot. z archiwum artysty
Jerzy Kosaltka, From Kosatka to the Nation, mixed media, 2013, photo from the artist’s archives
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Janusz Antos

Repozytorium Rafala Pvtla

>knych im. Jana Matejki w Krakowie

Biblioteka Glowna Akademii Sztuk Piekn

W 2007 roku, podczas przenosin czesci Wydziatlu Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki ASP w Krakowie z pomieszczen na III pietrze budyvnku przy ul. Smolenisk 9
(obecnie zajmuje je Biblioteka Gtowna ASP) do nowej siedziby przyv ulicy Lea 27-29,
Rafal Pytel znalazt w jednej z szuflad teczke z kalkami maszynowvymi, ktoéra zachowat.
Teczka z kalkami, wedlug fragmentu zachowanej etykiety, wyprodukowana zostala
w 1985 roku. Kalka kopiujaca, dla przypomnienia, powleczona z jednej strony tuszem
lub pigmentem zmieszanym z woskiem, stuzyta do sporzadzania kopii tekstu pisane-
go na maszynie. Kalke umieszczano strona zabarwiona do dolu pomiedzy arkuszem
a kopia. Zachowane kalki umozliwiaja odczytanie kopiowanego tekstu. Powinno sie
je niszczv¢, zeby nie mozna bvlo odczytac tresci kopiowanych dokumentéw, zwlasz-
cza poufnych. Kalka mozna postugiwadé sie wielokrotnie. Maszyny do pisania i kalki
wyparte zostaty przez komputery, drukarki oraz kserokopiarki. Chociaz wiele os6b
dobrze je jeszcze pamieta, to juz historia. Po kilku latach postanowitem otworzyc
teczke; ku mojemu zaskoczeniu - wspominal Rafal Pytel - wiekszoS¢ kalek byta zuzy-
ta. Stronice nosily slady ogromnej ilosci nawarstwien tekstu”. W tym prawie  arche-
ologicznym” znalezisku artyste zaintrygowal tworzacy sie swego rodzaju palimpsest,
nawarstwianie sie nieczytelnego juz prawie tekstu. Cecha palimpsestu jest niekom-
pletno§d.  Stosunkowo niedawno - wyznawal Pytel - wrécilem do tego osobliwego,
gestego stosu tresci, ktorych strzepy bywaty czytelne, nie na tyle, by jednak kusic
mozliwo§cia rozczytania. Dla mnie - stwierdzat - byl to §lad pewnego przemijania,
nawarstwionych wspomnien, procesu erozji, zacierania sie materii”. Nie znamy i nie
poznamy juz tych powielanych przez kalke tre§ci, zapisanych w ponurych latach 80.
XX wieku. Mogty to by¢ tresci zawodowe, nielegalna  bibuta”, ale i donosy.

Na niedawnej wystawie Andrzeja Bednarczvka w Galerii Starmach, jej kurator
i autor tekstu, Robert Domzalski, zauwazyl w komentarzu do II Bajki Minotaura, ze
maszyna do pisania nie stuzy tylko do zapisywania tekstu, ale dvktuje” ludzkie losy.
Roéznice produkcyjne oraz zmiany powstajace w trakcie jej eksploatacji pozwala-
ja powiaza¢ pisane teksty z konkretnym urzadzeniem. Maszyna do pisania nie jest
niewinna. W rezimach totalitarnych czvy kryminalistyce przesadza o winie. W dziele
Bednarczvka kamienie przyvwiazane do raczek z czcionkami to metafora donoséw.
Nie odczvtamy juz tekstow z zachowanvch kalek, ktore zainspirowaly Pytla, cho-
ciaz jest to mozliwe. Pozostana nieodczytane, na zawsze utracone. Pytel wrecz tego
nie chce, dla niego to materiat do dzialan artystycznych. To swoiste utracone repo-
zytorium ujeto mnie, tym razem - wyznawal Rafat Pvtel - zmuszajac do dziatania”.
Zarowno Bednarczyk, jak i Pytel, sprawiaja, ze czujemy sie zagubieni i zdezoriento-
wani, co byto ich zamiarem. Po latach Pvtel, zainspirowany znaleziona teczka z kal-
kami, stworzvt sze§¢ kompozycji z pogranicza grafiki, kolazu i reliefu o wymiarach
20 na 20 cm w oprawie autorskiej. W sztuce Pytla wyraznie widoczny jest opisywa-
ny przez E.H. Gombricha , zmyst porzadku”. Niezwykle silna potrzebe regularnosci”,
o ktorej pisat K.R. Popper, widac nie tylko w jego perfekcyjnych linorytach, ale row-
niez w pracach sktadajacych sie na pokazywane obecnie Repozytorium. Wspotcze-
sne repozytorium (lac. repositorium) to miejsce uporzadkowanego przechowywania
powszechnie dostepnych, zdigitalizowanych dokumentow. Repozytorium Rafata Py~
tla to magazvn ginacvych tresci, swoiste repozytorium utracone. Pojawia sie w nim
motyw czasu oraz zwiazane z nim przemijanie; nic nie jest stale, to repozytorium
naznaczone nieuchronna konieczno§cia straty.

Galeria Jednej Ksiazki

Janusz Antos

Rafal Pvtel’s Repository

The Main Library of The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

In 2007, when a section of the Faculty of Conservation and Restoration of Works
of Art at the Academy of Fine Arts in Krakéw was being relocated from its rooms on
the third floor at no. 9 Smolensk Street (now housing the Academy’s Main Library)
to its new location at nos. 27-29 Lea Street, Rafat Pytel came upon a folder containing
carbon paper in one of the drawers and he kept it. According to a piece of the label still
on it,the carbon paper was produced in 1985. As a reminder, one side of carbon paper
was coated with ink or pigment mixed with wax which made it possible to make cop-
ies when typewriting. It was placed, the coated side down, between the original sheet
and the copy. Preserved sheets of carbon paper allow the copied text to be read. They
should be destroved to prevent the content of copied documents, especially confi-
dential ones, from being deciphered. Carbon paper is reusable. Typewriters and car-
bon paper have been superseded by computers, printers and photocopiers. Although
they are still remembered by many, they now belong to the past. “A few vears later,
I decided to open the folder; to my surprise,” Rafat Pytel recalled, “I found that most
sheets had been used. There were countless lavers of text visible on those pages.” This
almost “archaeological” find intrigued the artist as a palimpsest in the making, mul-
tiplied layers of increasingly illegible text. Incompleteness is in the nature of the pal-
impsest. “It was relatively recently,” Pvytel says, “that I returned to this peculiar dense
accumulation of content, some pieces of which were legible yet not legible enough
to lure me into trying to decipher them. For me,” he continued, “it was a trace of tran-
sience, amassed memories, a process of erosion, the vanishing of matter.” We do not
know, and will never know, what was reproduced by means of the carbon paper, back
in the gloomy 1980s. It could have been professional writings, clandestine publica-
tions, even letters sent to the authorities to denounce people.

At Andrzej Bednarczvk’s recent show at the Starmach Gallery, Robert Domzalski
who curated it and penned an accompanying text, pointed out in his commentary
on The Minotaur’s Second Fable that a typewriter is more than simply a machine for
putting text on paper as it also “dictates” human fate. Differences between individual
typewriters that appear at the production stage as well as the alterations that result
from their use mean that texts are traceable to specific devices. A typewriter is not
innocent. In totalitarian regimes or criminal investigations, it proves guilt. In Bed-
narczvk’s work, stones tied to typebars serve as a metaphor for informing on some-
one. We will not read the texts from the preserved carbon copies that inspired Pvtel,
although this is possible. They will remain unread, lost forever. Pytel does not want
them to be read; to him, they constitute artistic material. “This time, I was captivated
by the lost repository,” Rafat Pytel explained, “it forced me to act.” Both Bednarczvk
and Pytel make us feel lost and disorientated, just as they intended. Years on, the
folder of carbon paper inspired Pytel to create six works at the crossroads of graphic
art, collage and relief, 20 x 20 cm each, framed by himself. Clearly visible in Pytel’s
art is a “sense of order,” described by E.H. Gombrich. The “extremely strong need
for regularity,” discussed by K.R. Popper, is evident not only in his exquisite linocuts
but also in the pieces that comprise Repository, currently on show. A contemporary
repository (Latin: repositorium) is a place in which publicly accessible digitised files
are ordered and stored. Rafat Pytel’s Repository is a storehouse of vanishing content,
alost repository. It contains the motif of time and the transience it implies, nothing is
permanent; this is a repository marked by the inevitable necessity of loss.
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Tytul wystawy /Title of the exhibition: Repozytorium /Repository Rafat Pytel, Repozytorium I, 2024, relief, 20 x 20 cm, fot. Rafat Pytel
Artysta /Artist: Rafal Pytel Rafat Pytel, Repository I, 2024, relief, 20 x 20 cm, photo by Rafal Pytel
Miejsce /Venue: Galeria Jednej Ksiazki Rafat Pytel, Repozytorium II, 2024, relief, 20 x 20 cm, fot. Rafat Pytel
Kurator /Curator: Janusz Antos Rafat Pytel, Repository II, 2024, relief, 20 x 20 cm, photo by Rafatl Pytel

Termin /Dates: 29.02 - 30.04.2024
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Repozytorium Repository

Rafatl Pytel, Repozytorium I1I, 2024, relief, 20 x 20 cm, fot. Rafal Pytel Rafat Pytel, Repozytorium IV, 2024, relief, 20 x 20 cm, fot. Rafat Pytel
Rafat Pytel, Repository I11, 2024, relief, 20 x 20 cm, photo by Rafal Pytel Rafat Pytel, Repository IV, 2024, relief, 20 x 20 cm, photo by Rafal Pytel
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Repozytorium Repository

e ‘:;ﬁ-m."uz IBeTHSL = A

t!":ﬂ 14 FLIATI? 2

1

V. ¥ ¥y vV vy ye gy
0 g R A R el U SO, ARl SRS

v

v
8, AL
oA CRE t AL SR deR b G R Gl A R

- b >
> e
| B
-
- b b
- >
>
- b
> >
=
-
B >
-
|

Rafatl Pytel, Repozytorium V, 2024, relief, 20 x 20 cm, fot. Rafal Pvtel Rafat Pytel, Repozytorium VI, 2024, relief, 20 x 20 cm, fot. Rafat Pytel
Rafat Pytel, Repository V, 2024, relief, 20 x 20 cm, photo by Rafal Pytel Rafat Pytel, Repository VI, 2024, relief, 20 x 20 cm, photo by Rafal Pytel

Galeria Jednej Ksiazki Galeria Jednej Ksiazki



Biblioteka Glowna Akademii Sztuk Pieknvch im. Jana Matejki w Krakowie

Wirtualna (aleria
Nasze Zbiory”

The Main Library of The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow



Stawomir Sobczvk

Pierwsza wystawa wirtualna

>knych im. Jana Matejki w Krakowie

Biblioteka Glowna Akademii Sztuk Piekn

W 2024 roku, w ramach Wirtualnej Galerii ,Nasze Zbiory”, dziatajacej w Bibliotece
Glownej Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, zaprezentowana
zostaje pierwsza wystawa wirtualna. Galeria ta stanowi wyjatkowe miejsce, w kt6-
rvm eksponuje sie zbiory, kolekcje i dzieta sztuki pochodzace z zasobow Biblioteki
Glownej, zazwyczaj niedostepne na co dzien dla czytelnikow.

Nie bez powodu pierwsza wystawa prezentowana w ramach Galerii, Nasze Zbio-
ry” jest ekspozycja poSwiecona jednemu z najwvybitniejszych polskich twércow pla-
katu, profesorowi Wiladystawowi Plucie. Tytul tej wyjatkowej prezentacji brzmi: Wia-
dystaw Pluta w Galerii Jednej Ksigzki. Artysta w podwoéjnej roli.

Galeria Jednej Ksiazki, funkcjonujaca od niemal 20 lat z inicjatywy profesora
Wiladystawa Pluty, od lat inspiruje artystéw oraz mito§nikéw sztuki i ksigzki. Artysta
ten wielokrotnie wystepuje w niej zaro6wno jako bohater prezentowanych ekspozy-
cji, jak i jako autor plakatow oraz projektow graficznych katalogoéw wystaw innych
tworcow. Wystawa zaprezentowana w Galerii \Nasze Zbiory” obejmuje prace pre-
zentowane wczesniej w Galerii Jednej Ksiazki, projekty powstale dla tej przestrzeni
oraz wywiad z tworca.

Galeria Nasze Zbiory” stawia sobie za cel udostepnianie sztuki w formie wirtu-
alnej, eliminujac bariery czasowe i przestrzenne. Dzieki temu mitoSnicy sztuki maja
mozliwo$¢ odkrywania unikatowvch zbior6w bez wychodzenia z domu, co stanowi
innowacvjny sposob propagowania kultury i sztuki.

Kazda kolejna wirtualna wystawa w ramach Galerii A Nasze Zbiory” staje si¢ oka-
zja do odkrywania fascynujacego Swiata sztuki i ksiazki, ktory na co dzien pozostaje
poza bezposrednim zasiegiem publiczno$ci.

Link do wystawy:

https://bg.asp.krakow.pl/o'bibliotece/Wirtualna'galeria'nasze'zbiorv/l

Wirtualna Galeria Nasze Zbiory”

Stawomir Sobczvk

The First Virtual Exhibition

The Main Library of The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

In 2024, the Our Collection Virtual Gallery, located in the Main Library of the Jan
Matejko Academy of Fine Arts in Krakow, presents its first virtual exhibition. The
gallery provides a unique space showcasing collections and works of art held at the
Main Library, usually unavailable to the public.

It is not without reason that the first exhibition staged as part of Our Collection
is devoted to one of Poland’s most eminent poster artists, Professor Wiadystaw Pluta.
The title of this exceptional show is Wiadyslaw Pluta in the Galeria Jednej Ksigzki.
The Artist in a Dual Role.

Founded almost 20 vears ago at the initiative of Professor Wiladystaw Pluta, the
Galeria Jednej Ksiazki has long provided inspiration to artists as well as art and
book lovers. The artist appears there numerous times, displaying his works or acting
as the creator of posters and graphic designs for other artists’ exhibition catalogu-
es. The exhibition hosted by the Our Collection Gallery contains pieces previously
shown at the Galeria Jednej Ksiazki, projects made especially for this space and an
interview with the artist.

The objective behind the Our Collection Gallery is to make art available in a vir-
tual form, removing the barriers of time and space. In this way, art lovers are able to
discover unique exhibits without leaving home, offering an innovative way of pro-
moting culture and art.

Each virtual show within the Our Collection framework offers an opportunity to
explore the fascinating world of art and books that usually stays out of direct reach
of the public.

Exhibition link:

https:// bo.asp.krakow.pl/o-bibliotece/wirtualna- galeriamasze»zbiorﬂ

Wirtualna Galeria Nasze Zbiory”


https://bg.asp.krakow.pl/o-bibliotece/wirtualna-galeria-nasze-zbiory/
https://bg.asp.krakow.pl/o-bibliotece/wirtualna-galeria-nasze-zbiory/

Pierwsza wystawa wirtualna The First Virtual Exhibition

Wojciech Cwiertniewicz, 2007, 2008, Galeria Jednej
Ksiazki, Krakéw 2009,
sitodruk, 100 x 70 cm

ASP 12099/100

Wioleiech Cuwviertiswlce Galaria Jednej Ksiazki 17 kwrietmia — 16 maja 2009
2007 2008 Biblicteka Stawna pon., pt.godz. 900 -14.30
I\.._ Akademii Srtuk Pleknypch wk., r, c2w, podz. 9.00—19.00
m,‘ ut. smoleisk 3 504, podz, 5.00-12.00
[ELINE] 31-108 Krakow
(3 Evan| witrw b asp krakow.pl

Tytul wystawy /Exhibition title: Wladystaw Pluta w Galerii Jednej Ksigzki. Artysta w podwéjnej roli / Widok wystawy, Wiadystaw Pluta w Galerii Jednej Ksigzki. Artysta w podwojnej roli, Nasze Zbiory Wirtualna

Wiadystaw Pluta in the Galeria Jednej Ksigzki. The Artist in a Dual Role Galeria Biblioteki Glownej ASP w Krakowie

Artysta /Artist: Wiadystaw Pluta Exhibition view, Wiadyslaw Pluta in the Galeria Jednej Ksigzki. The Artist in a Dual Role, Our Collection, Virtual
Miejsce /Venue: Nasze Zbiory Wirtualna Galeria Biblioteki Gtownej ASP w Krakowie Gallery of the Main Library of the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

Koncepcja wystawy /Exhibition concept: Stawomir Sobczvk

Termin /Dates: 2024

Wirtualna Galeria Nasze Zbiory” Wirtualna Galeria Nasze Zbiory”



Pierwsza wystawa wirtualna

The First Virtual Exhibition

Janina Kraupe. Ksigga kontrastow (4), Galeria Jednej
Ksiazki, Krakéw 2010,
sitodruk, 100 x 70 cm

ASP 13235
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Wirtualna Galeria Nasze Zbiory”

Widok wystawy, Wiadystaw Pluta w Galerii Jednej Ksigzki. Artysta w podwojnej roli, Nasze Zbiory Wirtualna

Galeria Biblioteki Glownej ASP w Krakowie
Exhibition view, Wiadystaw Pluta in the Galeria Jednej Ksigzki. The Artist in a Dual Role,
Widok wystawy, Wiadystaw Pluta w Galerii Jednej Ksigzki. Artysta w podwojnej roli, Nasze Zbiory Wirtualna

Galeria Biblioteki Glownej ASP w Krakowie
Exhibition view, Wiadyslaw Pluta in the Galeria Jednej Ksigzki. The Artist in a Dual Role, Our Collection, Virtual

Gallery of the Main Library of the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

Wirtualna Galeria Nasze Zbiory”




Stawomir Sobczvk

Druga wystawa wirtualna

>knych im. Jana Matejki w Krakowie

Biblioteka Glowna Akademii Sztuk Piekn

W 2024 roku zaprezentowana zostaje druga wystawa w Wirtualnej Galerii Bibliote-
ki Glownej Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie A(Nasze Zbiorvy”,
ktora - podobnie jak pierwsza - koncentruje sie na tematyce projektowania plakatu.
Tym razem ekspozycja poSwiecona jest wybitnemu tworcy, profesorowi Mieczysta-
wowi Gorowskiemu, i nosi tytut: Mistrz formy I przekazu. Plakaty Mieczystawa Go6-
rowskiego ze zbioréw Biblioteki Giéwnej Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki
w Krakowie. Wystawa skupia sie na jego tworczo§ci projektowej, a konkretnie na pla-
katach, ktore artysta osobiScie przekazuje Bibliotece Gtownej ASP.

Profesor Mieczystaw Gorowski (1941-2011) jest postacia niezwykle znaczaca w
historii polskiego plakatu. Absolwent i dlugoletni profesor Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, studiuje na tej uczelni, a p6zniej prowadzi zajecia na Wydziale Form
Przemystowych, kierujac Pracownia Projektowania Alternatywnego. Jego wszech-
stronna tworczo§é obejmuje plakat, projektowanie graficzne oraz malarstwo. G6-
rowski zastynal przede wszystkim jako mistrz plakatu, w ktéoryvm w sposdb wyjatko-
wvV laczy forme i przekaz, tworzac dzieta o duzej sile oddziatywania, pelne symboliki
i emocji.

Prezentowane na wystawie plakaty pochodza z lat 2004-2011 i stanowia wyjat-
kowvy zbior prac z p6znego okresu tworczosci artysty. Wiele z nich mozna uznac za
swoista kontyvnuacje ostatniej duzej monografii Mieczystawa Goérowskiego Plakaty
1968-2003, ktora ukazuje sie w roku 2004. Dziela te zostaja starannie opracowane
w Katalogu Zbioré6w Graficznych Otwartej Bazy Sztuki i Nauki ASP w Krakowie, co
umozliwia ich udostepnienie w formie wystawy wirtualne;j.

Profesor Mieczystaw Gorowski jest nie tylko wybitnym artysta, lecz takze przy-
jacielem i zyczliwym oredownikiem Biblioteki Glownej ASP, co czyni te wystawe
szczegblnie wazna dla spolecznosci uczelni. Ekspozycje uzupekiaja teksty obecnej
Dziekan Wydzialu Form Przemystowych, prof. Barbary Widtak, oraz bvlej Prodzie-
kan, prof. Anny Szwai, przyblizajace kontekst tworczosci Mieczystawa Gorowskiego
oraz jego role jako pedagoga i mentora mlodych tworcow.

Wystawa stanowi okazje do ponownego odkrycia tworczosci Mieczystawa Go6-
rowskiego i refleksji nad sila plakatu jako medium artystycznego oraz Srodka spo-
lecznego przekazu.

Link do wystawy:

https://bg.asp.krakow.pl/o'bibliotece/wirtualna'galeria'nasze'zbiorxﬂ

Wirtualna Galeria Nasze Zbiory”

Stawomir Sobczvk

The Second Virtual Exhibition

The Main Library of The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow

In 2024, the Our Collection Virtual Gallery of the Main Library by the Jan Matejko
Academy of Fine Arts in Krakow stages its second exhibition, which, like the first
one, focuses on poster design. This time, the show is devoted to Professor Mieczystaw
Gorowski, an eminent artist, and is titled: The Master of Form and Message: Miec-
zystaw Gorowski’s Posters from the Collection of the Main Library by the Jan Matejko
Academy of Fine Arts in Krakow. The exhibition centres on his design work, specifi-
cally on the posters personally gifted by the artist to the Library.

An alumnus and long-time professor of the Academy of Fine Arts in Krakow,
Professor Mieczystaw Gorowski (1941-2011) is a major figure in the history of Polish
poster art. After graduating, he goes on to teach at the Faculty of Industrial Design
as the head of the Alternative Design Studio. He is a versatile artist active in poster,
graphic design and painting. Gorowski gains renown primarily as an outstanding
designer of posters, uniquely combining form and message, creating works of great
impact, rich in symbolism and emotion.

Dating from 2004-2011, the posters included in the exhibition constitute a unique
set of works produced late in his artistic career. Quite a few of them can be seen as
a continuation of Mieczystaw Gorowski’s last major monograph, Posters 1968-2003,
published in 2004. Conscientiously compiled in the Graphic Collection Catalogue in
the Open Repository of the Arts and Research of the Academy of Fine Arts in Krakow,
the works are displayed in the form of a virtual exhibition.

Professor Mieczystaw Gorowski is not only an outstanding artist,but also a friend
and great advocate of the Main Library by the Academy, which makes the exhibi-
tion an exceptional event for the academy community. It is accompanied by essays
written by Professor Barbara Widtak, the current Dean of the Faculty of Industrial
Design, and Professor Anna Szwaja, the former Vice Dean, which provide context for
Mieczystaw Gorowski’s work and his role as a teacher and mentor of young artists.

The exhibition creates an opportunity to rediscover the creative output of Miec-
zystaw Gorowski and reflect on the power of poster as an artistic medium and a
means of social communication.

Exhibition link:

https://bg.asp.krakow.pl/o'bibliotece/wirtualna'galeria*naszeabiorvA
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Druga wystawa wirtualna The Second Virtual Exhibition

Rok Wyspianskiego, Krakow 2007,
offset, 97,5 x 67,5 cm

ASP 10402

Tytul wystawy /Exhibition title: Mistrz formy i przekazu. Plakaty Mieczystawa Gorowskiego w zbiorach Biblioteki Giéwnej Widok wystawy, Mistrz formy i przekazu. Plakaty Mieczystawa Gérowskiego w zbiorach Biblioteki Gléwnej
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie /The Master of Form and Message. Mieczystaw Gorowski’s Posters Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Nasze Zbiory Wirtualna Galeria Biblioteki Gt6wnej ASP
from the Collection of the Main Library by the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakéw w Krakowie

Artysta /Artist: Mieczystaw Gorowski Exhibition view, The Master of Form and Message. Mieczystaw Goérowski’s Posters in the Collection of the Main
Miejsce /Venue: Nasze Zbiory Wirtualna Galeria Biblioteki Gtownej ASP w Krakowie Library by the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakéw, Our Collection Virtual Gallery of the Main Gallery
Koncepcja wystawy /Exhibition concept: Stawomir Sobczvk, Krystyna Szczur of the Academy of Fine Arts in Krakow

Termin /Dates: 2024

Wirtualna Galeria Nasze Zbiory” Wirtualna Galeria Nasze Zbiory”




Druga wystawa wirtualna

Wirtualna Galeria Nasze Zbiory”

The Second Virtual Exhibition

Legnica Cantat 39, 2008, offset, 94,8 x 66,5 cm

ASP 13833

7.1 3¢

Widok wystawy, Mistrz formy i przekazu. Plakaty Mieczystawa Gérowskiego w zbiorach Biblioteki Gléwnej
Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Nasze Zbiory Wirtualna Galeria Biblioteki Gl6wnej ASP

w Krakowie

Exhibition view, The Master of Form and Message. Mieczystaw Gorowski’s Posters in the Collection of the Main
Library by the Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakéw, Our Collection Virtual Gallery of the Library of the
Academy of Fine Arts in Krakow

Wirtualna Galeria Nasze Zbiory”
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